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Resumen

Este trabajo se centra en la experiencia de ensefianza elemental llevada a
cabo por Olga y Leticia Cossettini en la Escuela Carrasco dela ciudad de Rosario, durante
Jos aftos 1935-1950, conocida bajo el nombre de Escuela Serena.

La Bscuela Serena funcioné sustentandose en los principios de la escuela nueva,
deviniendo un hito en las innovaciones pedagdgicas argentinas. De los diversos campos
de innovacién que encard, nos interesa especificamente la singular articulacion entre ima-
gen y ensefianza que se evidencia en la experiencia, cuestién no abordada en los estudios
existentes sobre la misma.

La abundancia de imagenes en las actividades que alumnos y maestros realizaban en
la escuela o fuera de ella constituyen un registro visual que no deja de sorprender. La
produccién de imédgenes aparece con una doble funcion: como dispositivo didactico para
promover el aprendizaje “activo”, caracteristica de los movimientos de renovacion
escolanovista, y como registro de las précticas escolares.

Image and teaching in the Serena School (Rosario city 1935-
1950)

This work focuses on the elementary teaching experience carried out by
Olga and Leticia Cessettini in the Carrasco School ~always known as the
Serena School- during the years 1935 through 1950.

The Serena School’s work, based on the principles of the new school,
became a pedagogical innovation landmark in Argentina. Out of the various
innovation fields this school applied, we are specifically interested in the
articulation between image and teaching that is unique, and that no existing
bibliography on the subject has ever tackeld.

The abundance of images in the activities both students and teachers
carried out at and outside school constitutes a visual record that is surprising.
The production of images was twofold: a didactic device to foster “active”
learning —a characteristic technique of the new school innovation
movements—, and a record of school practices.
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Imagen y ensefianza en la Escuela Serena
(Rosario, 1935~ 1950)

“El nifio comprende mejor su mundo dibujandolo
(...) Su libro es el mundo”
Olga Cossettini

A modo de introduccién

Tiste trabajo indaga la singular articulacion entre imagen y ensefianza
que se evidencia en la experiencia de ensefianza elemental llevada a cabo
por Olga y Leticia Cossettinien la Escuela Carrasco de la ciudad de Rosario,
durante los afios 1935-1950, conocida bajo el nombre de Escuela Serena’.

En el afio 1934, bajo el gobierno del Dr. Luciano Molinas (1932-35), que
pertenece al partido Demdcrata Progresista, se aprueba la Ley N°2364 con el
propsito de regular la educacién en la provincia de Santa Fe. Esta nueva
Ley de Educacion Comtin, Normal y Especial contiene algunas disposicio-
nes y principios reguladores de la practica educativa que interesa destacar a
los fines de este trabajo: en primer lugar, la obligatoriedad de neutralidad
religiosa, con el declarado objetivo de asegurar “la libertad de conciencia del
nifio”?; en segundo lugar, la imposicién de la educacion comun mixta, que
rompe con la tradicién provincial de crear escuelas separadas para nifias y
nifios; por dltimo, la buasqueda de una ensefianza “econforme alos métodos
activos” que contemple las “actividades recreativas y estéticas, juegos, de-
portes, cantos, misica y declamacion™.

Durante el gobierno mencionado, en 1935, Olga Cossettini es nombrada
directora de la Escuela N° 69 “Dr. Gabriel Carrasco” por el Consejo Escolar
de Distrito. En ese mismo afio, ya con la intervencion nacional a cargo del
gobierno provincial, el director general de Escuelas Dr. Pio Gandolfo otorga

al establecimiento el caracter de “escuela experimental” en mérito al ensayo
realizado anteriormente por Olga Cossettini en la Escuela Normal Provin-
cial de Rafaela®. Mas adelante, y una vez que se deja de lado la reforma
educativa implementada por Molinas, el Consejo General de Educacion rati-
fica la autonomia didactica de la escuela y dispone su dependencia de la
Inspeccién General de Escuelas. La escuela contintia como experimental hasta
1944 en que se le quita esta condicion. Finalmente, en agosto de 1950, Olga
Cossettini es separada de la direccion del establecimiento.

c1 Iyoar de la imacen en la provuesta vedacodoica de S
?‘[ iftjtg;zl;lfi magen en la propuesta pedagogica de Olga vy Leticia
Cossettin

La experiencia desarrollada en la Escuela Serena cuenta con una notable
abundancia de imagenes en diversos formatos y soportes (cuadernos, lami-
nas, fotografias, filmaciones), producidas durante el periodo ,de éu
:implementaci()n, y cuenta también con una gran cantidad de im agenes d.es“a«
rrolladas a posteriori sobre ella”. En este trabajo nos centraremos en las iméa-
genes producidas durante la experiencia, de las que qued6 registro en ldmi-
nas, fotografias y especialmente en los cuadernos escolares.

En las ideas de las hermanas Cossettini se advierte una particular pre-
ocupacion por la articulacion entre lenguaje, ciencia y arte infantil: “En la
ciencia incipiente estaba el ejercicio de la libertad y el ejercicio de las manos
que hacen, construyen e inventan”®. Rechazan, ademas, la educacion tradi-
cional, entendiendo que el positivismo habia penetrado en la cultura y en la
escuela a través no solo de los programas, sino también de los libros y los

métodos, reduciendo el conocimiento estético a una simple distraccién o
juego. A ello contraponen el espiritu como actividad: “Ese hacer espiritual
significa vida, creacion, emocién, ciencia, arte y moralidad””® . S
‘ En su propuesta pedagogica se borran los limites entre la ciencia y el arte.
P.ara esto se torna necesario transformar rutinas y practicas escolares: hora-
rios, programas, temas, métodos.”® Lo singular de esta innovacién radica en
que dentro del horario obligatorio se incluye un “horario libre” destinado a
la preparacion y elaboracién de material ilustrativo. Olga recordara ma%
adelante: “...abriendo el mundo de la escuela al mundo del color y del movi-
miento (...) tratamos de acercarnos a los programas oficiales pero dandole
toda la amplitud e intensidad de vida de que ellos carecen”!,

’En,el marco de un proyecto educativo para el cual “los valores estéticos
estan intimamente ligados a los valores morales, fisicos e intelectuales”'?, la
ensefianza y la practica del canto y del dibujo dejan de ser una cuesti,é:n
mel:ior: contfibuyen de manera esencial a la formacion del nifio. Por un lado,
conducen a la consolidacién de hébitos de belleza; iten, j
a la palabra escrita, la expresividad de los ”estazgsozg tal\ﬂfr;rlpf’z’rmﬂlte?"]unto
irrepetibles de cada uno de los nifios y nifias, fundament . 'pec'u ' de s
resad oo s, mento esencial de su

I‘)jcha “expresion creadora” infantil serd precisamente el tema del libro
Elnifioy su expresion que se publica en 1940. El libro incluye una conferencia
pronulnciada por Olga Cossettini y trabajos de los alumnos de la Escuela
E*pemmental “Dr. Gabriel Carrasco”: poemas, reproducciones de acuarelas
dibujos y trabajos practicos de los alumnos™. ’

53



54

En dicha conferencia, Olga adscribe explicitamente a la tesis romantica
del espontaneismo creativo, transformandola en matriz explicativa del arte
infantil: “la expresion creadora del nifio es el resultado de una inspiracién
esponténea, que no emana de un orden, que esta cargada de un potencial
afectivo, que tiene como fin una iragen a realizar, una idea, que es el elemen-
to intelectual de la creacién, que se expresa mediante una actividad del espi-
rituy del Cuerpo, y que es una expresion relativamente nueva, no una imita-
ci6n”. Ahora bien, dicha potencia creativa puede permanecer como mera
potencia, puede ser sofocada y destruida, o puede ser la base de una creativi-
dad artistica fecunda y singular, segiin la posicién que adopte la escuela y el
maestro a sy respecto. La segunda opcion es la que, en definitiva, ha hecho
suya tradicionalmente la institucién escolar: “imaginacién y sentimiento,
son potencias espirituales del nifio que se manifiestan de una manera clara
y permanente, y esa es la razén por la cual el artista que hay en él se nos
aparezca en toda su plenitud y transparencia, hasta que el manipuleo edu-
cativo lo vuelve opacoy estéril” ™. La no-intervencién escolar, por el contra-
rio, conducirfa sin embargo a la primera de las opciones, la permanencia de
la potencialidad creadora como pura potencia: “para que esa expresion crea-
dora se haga concreta es necesaria una energia que gravite constantemente
entorno del nifio, y esa energia sera la escuela y el maestro”™. Es por ello que
la escuela nueva debe actuar en sentido estrictamente contrario a la manera
en que lo hiciere la escuela tradicional, y transformarse, por ende, en un
espacio ideal que posibilite, incentive y concrete el desarrollo de la tercera de
las opciones: “cuando el medio diddctico ejercita la actividad imaginativa ayuddn-
dola simplemente a crecer y a manifestarse, sabemos de cudnto es capaz el alma del
nifio, abierta a In emocion y a la belleza del mundo. Los claros dibujos que ilustran
sus trabajos, sus canciones, la danza y el juego, la musica con que alegran
sus paseos, los libros serenos, poesia fresca, ciencia amena, dan a la infancia
savia de crecimiento, sin turbarla, sin ajarla, ayudandola a crecer”'.

Las imagenes en los cuadernos de clase
Imagen, registro y subjetividad

Hemos afirmado que la imagen constituye una constante en la experien-
cia pedagogica desarrollada por las hermanas Leticia y Olga Cossettini en la
ciudad de Rosario. Las paginas de los cuadernos de clase evidencian la impor-
tancia que la expresion gréfica de los alumnos tuvo en la Escuela Serena. En
todos los cuadernos relevados aparece una sobreabundancia de iméagenes

que presentan, ademds, peculiares caracteristicas que nos interesa sefialar y
analizar. »

in una primera aproximacion, resulta evidente que las imégenes realiza-
das por los alumnos en sus cuadernos de clase asumen, en buena parte de
los casos, la funcidn de registrar las actividades escolares.

Algunas imdgenes constituyen una forma gréfica y sistematica de registro
de pricticas de observacién desarrolladas por los alumnos. Fste es el caso de los
calendarios mensuales enlos que se asienta el estado del tiempo, la orienta-
cién del viento o las fases de la luna. O el de aquellas imédgenes que registran
paso apaso la secuencia de los experimentos realizados. También entran en
este grupo las imagenes que representan cuadro a cuadro lo observado con
ayuda del microscopio, asi como aquellas que dan cuenta de la observacién
directa y minuciosa de la naturaleza circundante (hojas, arboles, pajaros,
etcétera).

Cuaderno con calendario del tiempo.

Cuaderno de laboratorio, dibujos de microscopio.
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Otras imagenes, en cambio, registran pormenorizadamente las activida-
des escolares desarrolladas fuera del edificio escolar: paseos por el barrio, visitas a
diferentes lugares, entrevistas con personajes de la zona.

Finalmente, se encuentran imagenes que suponen el registro de actividades
institucionales como bailes, representaciones teatrales, titeres o visitas de per-
sonas ilustres a la escuela (como Gabriela Mistral, Javier Villafarie, Juan Ra-
mén Jiménez, etc.). En general estas imégenes se presentaban acompafiadas
de relatos acerca de las impresiones subjetivas vividas por los alumnos en el
evento al que se alude. .

Por otra parte, abundan en estos cuadernos indgenes que buscan representar
grificamente contenidos escolares, particularmente en los cuadernos de historia
o geograffa. Un grupo de ellas tiene que ver con un desarrollo grafico del
alumno que no es producto de un proceso previo de observacién sino de una
tarea anterior de lectura del tema a representar. En este caso, las imagenes ya
no operan como instancia de registro sino que aparecen con la finalidad ~
maés clasica en materia de “uso escolar” de la imagen— de ilustrar grafica-
mente algtin tema estudiado”.

- : |

Cuaderno de Ciencias Sociales, dibujo desc. América.

Otro grupo lo constituyen las imdgenes cartogréficas, que distan de asi-
milarse, por los colores con los que cuentan y los iconos que presentan, a los
habituales mapas de uso escolar.

A partir delo dicho, podemos pensar que la imagen deviene en los cuader-
nos de clase de la Escuela Serena un operador privilegiado tendiente tanto a
reforzar la funcién de registro de las actividades escolares diarias, como a
consolidar una experiencia que liga la escuela con el barrio, su gente y el
entorno natural con su fauna y su flora.

Por otra parte, pone de relieve la importancia que dentro de la experiencia
sele adjudicaba a la tarea de observacién constante y sistematica, tanto del
entorno natural como del paisaje urbano, que sin lugar a dudas precedfaala
representacion grafica. El cuaderno se constituye asi en esta propuestd en un espa-
cio en el que interaccionan, junto con el maestro y el alumno, el contexto —tanto
natural como urbano—y la comunidad.

Como puede observarse, no es posible seguir utilizando términos como
extra-escolar o extra-curricular para hacer referencia a algunas de las activi-
dades que los alumnos realizaban y de las que los cuadernos guardan me-
moria. Mas bien cabria decir que todo aquello que maestros y alumnos ha-
cfan fuera del edificio escolar se constituia en contenidos y actividades pro-
pios de la escuela. Vale mencionar como ejemplo la presencia constante del
rio Parand —paisaje mas proximo y caracteristico de la zona en la que la
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escuela se encuentra—como objeto privilegiado de tratamiento escolar en las
paginas de los cuadernos. .

Otro elemento que evidencia esta estrecha implicacién entre la escuela y
su entorno es la presencia en los cuadernos de recortes tomados de diarios de
la época que se refieren, en la mayor parte de los casos, a acontecimientos
altamente significativos. Encontramos por ejemplo noticias de la segunda
guerra mundial pegadas en los cuadernos y acompafiadas por actividades
de clase o comentarios de los alumnos.

Ademas de lo sefialado, cabe apuntar también que el tipo de registro de
las actividades desarroliadas en la escuela que los cuadernos muestran, no
se presenta como neutro o im._personal. Por el contrario, se trata de una expre-
sion que, tanto en lo grafico como en lo textual, revela el modo particulary
subjetivo en que cada alumno vivid la experiencia de aprendizaje.

Esta Gltima afirmacion se sustenta también en una caracteristica saliente
de Jas imdgenes que presentan estos cuadernos: la distancia de todo estereotipo.
Elrecorrido por los cuadernos de diferentes alumnos muestra que las image-
nes son disimiles, que no hay modelos o pautas que parezcan guiarlas o
dotarlas de alguna homogeneidad'. No se evidencian tampoco directivas
rigidas para el uso de determinados materiales de dibujo o pintura: algunas
imdgenes estan realizadas con los habituales lapices de colores, en tanto que
otras revelan el empleo de pinceles o plumas y diversos tipos de pinturas
(ttmperas, tinta o acuarela). Llama la atencién que incluso los mapas que
podrian representar ia clase de imagen que més se presta al estereotipo, a la
copia o al tradicional calcado, aparecen en los cuadernos ~tal como adelan-
tdbamos mas arriba- con abundantes colores, y acompafiados con origina-
les iconos de cardcter cartografico que remiten a diversas particularidades
de laregion que representan.

Esta cualidad de las imagenes se encuentra directamente relacionada,
sin dudas, con la declarada intencionalidad de favorecer la expresién librey
creativa del nifio, intencionalidad inscripta en los principios escolanovistas
que animan la experiencia’ . El nifio es reconocido y alentado como autor® . Esto
puede observarse también en la expresion escrita que los cuadernos presen-
tan: los textos no siguen un libreto prefijado por los docentes, presentan las
impresiones subjetivas y las opiniones propias de los nifios. Se trata en mu-
chos casos de textos escritos en primera persona, en los que se recorta clara-
mente el alumno como sujeto-autor de esa escritura. '

Al margen: la imagen en las fronteras del cuaderno escolar

Los cuadernos de clase de los alumnos de la Escuela Serena evidencian
alteraciones en las pautas de uso promovidas tradicionalmente por la escue-
la?'. La ruptura de la frontera que representan los mérgenes es un claro
ejemplo de ello. Las imdgenes interrumpen, en buena parte de ellos, la nocién y la
funcidn del margen. De este modo las reglas de uso del dispositivo son
intencionalmente alteradas y en su lugar las imdgenes se constituyen en el
nicleo organizador de las pdginas de los cuadernos. Las iméagenes aparecen
descentradas, quebrando el limite dispuesto por el margen, alterando inclu-
so mediante trazos diagonales las coordenadas ortogonales prescriptas por
la horizontalidad del renglén y la verticalidad del margen lateral; las imége-
nes producidas por los alumnos de la Escuela Serena van incluso mas alla:
en algunos casos, infringen el limite dispuesto por la pagina, invaden otras
péginas y se convierten casi en pequefias ldminas; en otros, exceden la
bidimensionalidad propia del soporte papel mediante plegados que al abrir-
se convierten la pagina plana en base de figuras tridimensionales.

Enmuchos casos son las mismas iméagenes las que operan como limite para
Ja escritura, las que se constituyen en margen irregular de la palabra escrita. La
escritura se extiende en los espacios libres que las imdgenes dejan en las hojas
de los cuadernos, la escritura envuelve de este modo a las imégenes, las acom-
pafia y no a la inversa. Por otra parte, cabe sefialar que las imagenes de los
cuadernos carecen de “marco”, no se encuentran encuadradas ni cercadas por
lineas divisorias. Las imagenes habitan los cuadernos libremente.

Cuaderno con imagen transversal de rio y darboles.
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Destacamos esto puesto que habitualmente el “uso escolar” de la imagen
la circunscribe a la funcion de ilustracion de la palabra; esto es, la escritura
se constituye en principal depositaria del conocimiento y la imagen, en un
segundo plano, la acompaiia y la refuerza. Los cuadernos de clase de la
Escuela Serena de Rosario ponen en cuestion esta jerarquia escolar que sitda
al texto por sobre la imagen: el alumno construye primero laimagen y luego,
en un segundo momento, la acompaiia —-la rodea-con el texto escrito.

Ahora bien, en esta experiencia la fuerza pedagégica de la imagen no
alcanza por igual a todos los tipos de ilustraciones: la potencialidad de la
imagen tiene que ver, en este caso, con el hecho de que sea producida por los
mismos alumnos, es precisamente este “hacer la imagen” lo que parece asumir
una funcién pedagogica. Esto ofrece una clara vinculacién con la preponde-
rancia que la actividad del nifio ocupa dentro de las ideas pedagdgicas de las
Cossettini y del movimiento Escuela Nueva en general.

Esta expresion a través de las imagenes y de la escritura personal que los
nifios llevaban a cabo como parte de sus actividades escolares cotidianas y
que registraban dia tras dia en los cuadernos de clase, anticipa probable-
mente la transformacién que décadas mas tarde se observara en el uso del
cuaderno en nuestro pais®. También es importante sefialar que dentro de la
experiencia se consideraba que el cuaderno de clase era propiedad del alum-
no y que el docente, por tanto, debia tratarlo con consideracion y respeto
evitando invadirlo con correcciones.

Mas alla del cuaderno: ldminas y fotografias

Ademds de las imégenes presentes en los cuadernos de clase la experien-
cia de la Escuela Serena ofrece otro nutrido grupo de imagenes: laminas
realizadas por los mismos nifios, fotografias y filmaciones.

En las laminas elaboradas por los nifios encontramos paisajes del barrio
y dela ciudad; dibujos realizados después de haber escuchado alguna pieza
de musica clésica o después de escuchar lecturas, cuentos, relatos, leyendas;
impresiones de color luego de haber asistido alguna actividad organizada
por la escuela, a una obra de teatro, o para la escenografia de ella.

Lamina baile en patio.

Estas imédgenes se relacionan, en general, con diferentes actividades edu-
cativas y culturales realizadas en la escuela o fuera de ella, entre las que se
destacan: el Centro Estudiantil Cooperativo y surevista “La voz de la Escue-
la”, el teatro infantil, danzas, el teatro de titeres, el Coro de Péajaros, las Misio-
nes Infantiles de Divulgacion Cultural, diversos festejos y fechas patrias,
conciertos, concursos de afiches.

La importante cantidad de ldminas, relacionadas con estas actividades
institucionales, da cuenta del valor otorgado a la imagen en la propuesta
educativa, pero ademaés ratifica la funcién que en el marco de esta experien-
cia se le otorgaba a la imagen como forma privilegiada registro de las activi-
dades escolares a la que nos refiriéramos mas arriba. En esta centralidad
asumida por las imégenes e ilustraciones confluyen la preocupacién por la
formacién estética, la espontaneidad y libertad infantil, la idea del aprendi-
zaje basado en la actividad; en suma, diversos aspectos relevantes en las
propuestas escolanovistas de la época. Al mismo tiempo las laminas —al
igual que los cuadernos, las fotos y las filmaciones— constituyen una forma de
registro sistemitica e intencional de las innovaciones pedagdgicas que en la
Escuela Serena se desarrollaban.

Para que estas laminas se pudieran realizar, la escuela y los nifios debian
contar con un tiempo y un espacio flexibles —acordes con el desarrolio de esa
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actividad— y con un conjunto de elementos necesarios para concretarlas;
acuarelas, pinceles, lapices, témperas y cartulinas que, probablemente, pro-
porcionaba la misma escuela, teniendo en cuenta las caracteristicas de Ia
poblacién que asistia. Cabe apuntar que el dibujo no existia como asignatura
y que la escuela no contaba con maestros especificos para esta tarea.

EHstas laminas son productos escolares ~hechos en la escuela por alum-
nos de la escuela—, pero no presentan imdgenes “escolarizadas”. Afirmamos
esto puesto que observamos que las pinturas y dibujos de los alumnos que
aparecen en las ldminas no responden ~asi como no lo hacian las imagenes
delos cuadernos—aningtin estereotipo escolar® . Tampoco encontramos pro-
ducciones colectivas: todas las laminas estdn firmadas, tienen un autor. Aun
cuando el trabajo en colaboracién era alentado en las actividades cotidianas
de la escuela, esto no implicaba, al parecer, el desarrollo de obras colectivas
(no encontramos por ejemplo pinturas murales colectivas o textos de autoria
compartida): quizas deba buscarse en la intencién de promover al nifio-au-
tor una posible causa de las escasas producciones colectivas —escriturarias y
pictoricas- registradas en el marco de la experiencia.

Por otra parte, el soporte no responde a laldgica escolar: se trata en gene-
ral de laminas de un tamafio mayor del que usualmente presentan los dibu-
jos escolares. Son laminas donde priman los colores saturados y brillantes,
con grandes contrastes, en las que la imaginacién y la fantasia se imponen.
Las laminas constituyen, ademads, expresion auténoma e mdepend1ente no
elacompafnamiento de un relato.

Esto se confirma en el efecto que las laminas producian en la comunidad
educativa y cultural: admiracién y fascinacién. Para dar cuenta de ello bas-
tan la lectura de la carta que le escribe Juan Ramén Jiménez a su amigo
Fernando Chao“, la sorpresa de Gabriela Mistral y de Javier Villafafie, las
numerosas exposiciones en museos y galerias de arte a las que era convoca-
da la escuela o los comentarios que se hacian sobre la experiencia en la
prensanacional e internacional, etc.”. Esta admiracion que el medio profe-
saba no era ajena a la distancia que las producciones de los alumnos de la
Escuela Serena presentaban respecto de lo que habitualmente realizaban los
alumnos de otras instituciones educativas.

Las numerosas fotos que registran la experiencia nos muestran también —
al igual que las ldminas y los cuadernos— las diversas actividades de la
escuela: obras de teatro, visitantes ilustres, teatro de titeres, festejos, concurso
de barriletes, recreos, elecciones del Centro Cooperativo de la Escuela, Misio-
nes Culturales, Coro de p4jaros e inclusive encontramos una foto del fotégra-
fo tomando una foto.

Fn ningtricaso se trata de fotos de estudio o de retratos, sino de fotos que
cian cuenta de uninstante de lo cotidiano o de lo extraordinario en lo cotidia-
no. En general las fotos nos muestran escenas habituales de la escuela en las
que maestras y alumnos se encuentran desarrollando actividades y 1o “po-

sando para la foto”.

Titeres.

La cantidad de fotos de la Escuela Serena y sus actividades la distingue
simbolicamente de otras experiencias educativas de la época de las que ape-
nas quedan registros visuales. Cabe interpretar esta cuestion, creemos, en
dos direcciones simultdneas.

Por un lado, reafirma una vez mas la ruptura de limites entre escuela y
entorno social que la experiencia no cesa de proponer en todos los niveles.
De manera sin dudas cotidiana y gozosa, la Escuela Serena incorpora una
practica que recién comienza a generalizarse entre los sectores medios: la
practica de la fotografia instantdnea ejercida por aficionados para registrar
su cotidianeidad familiar -casamientos, bautismos, cumpleafios, reuniones
familiares, vacaciones—.

Por otro, torna evidente una vez mas la clara intencién de las protagonis-
tas de registrar sistematicamente la vida escolar; intencion que ratifican las
filmaciones que se conservan de diversos eventos realizados en la escuela.
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Tal como sefiala Bourdieu, la “fotografia corriente” tiene muy poco de

actividad improvisada o espontdnea: mas alla de la intrascendencia supues-

ta en el acto de tomar una fotografia instantdnea, siempre existe una
intencionalidad y un trasfondo social®.

Por tanto, no resulta arbitraria la eleccién de situaciones que fueron con-
sideradas “fotografiables”, las ocasiones, los lugares, la composicién de las
imagenes. Las fotos fijan momentos y eventos fundadores y reafirman la
unidad y coherencia de la experiencia. La fotografia solemniza lo cotidiano,
superando la idea de rutina, en este caso, de rutina escolar.

Imagenes en plaza.

En este contexto, creemos, deben ser pensadas, también, las numerosas
filmaciones llevadas a cabo. Aunque en este caso es otra dimension de la
experiencia la que entra en juego, dado lo poco corriente del hecho de reali-
zar filmaciones, por entonces, en el ambito familiar y cotidiano: nos referi-
mos al contacto con las practicas artisticas y, sobre todo con las propuestas
escénicas de vanguardia, que, como ya hemos mencionado, constituyd una
dimensién fundamental de la experiencia Escuela Serena.

Comentarios finales

Las iméagenes producidas por los alumnos en la escuela durante el tiem-
po que duré esta experiencia presentan, tal como ya lo hemos sefialado,
multiples cualidades que las diferencian notablemente de las imagenes esco-
lares producidas o utilizadas en la época: los colores brillantes, la libertad
expresiva, la autonomia respecto del texto o la diversidad de formatos, so-
portes y materiales. Esta distancia respecto del estereotipo grafico escolar
que poseen las imagenes en la Escuela Serena —nos hemos detenido en esto-
no es casual, se relaciona sin dudas con los principios pedagogicos que
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tendan las hermanas Cossettini acerca de la infancia y su educacién. Se
P‘l iede pensar, por tanto, que Cl:f la expeirienlcia anal izqda aparece un “uso pedagogi-
co” de la imagen pero no una escolarizacion” de la imagen.

Por otra parte, tanto las imagenes en los cuadernos y las ldminas, como
las fotogratiasy las filmaciones, dan cuenta, tal como hemos sostenido a lo
largo de este trabajo, de la decision de Olga y Leticia Cossettini de registrar la
actividad escolar cotidiana, los eventos extraordinarios, las innovaciones
que proponian, en suma: todo aquello que aconteciera en la vida de la escue-
1a” . Al respecto cabe preguntarse: ja quiénes estaba destinada esta profusa
documentacion de la experiencia?, ;a los maestros, a los padres, al barrio?
Probablemente a todos ellos, pero probablemente también se constituyeran
en destinatarios de este registro a las autoridades, los intelectuales de la
época y otros pedagogos y maestros. ;5e pretendia acaso que la experiencia
fuese conocida para que pudiera replicarse y extenderse a otras institucio-
nes educativas? De hecho creemos que este minucioso registro es consecuen-
te con las numerosas publicaciones y presentaciones realizadas por las pro-
tagonistas en diversos ambitos culturales y académicos que tenfan como
finalidad difundir masivamente las innovaciones que la escuela
implementaba y, més atn, hay en ello una clara intencionalidad fundacional,
una clara conciencia de estar abriendo un camino, de estar marcando un
hito en materia de educacién infantil en nuestro pais, de constituirse en
vanguardia pedagogica.

No es casual, por tanto, que hoy exista un archivo en el que estos docu-
mentos se conservan: el archivo es posible por la preocupacién constante de
llevar un registro de la experiencia, registro del cual las imagenes son un
elemento central y relevante; registro que probablemente nos contaba tam-
bién como destinatarios posibles.
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Notas

! Este trabajo forma parte del Proyecto de Investigacién “La experiencia de la Escuela
Serena en Rosario: la fuerza de la articulacién entre imagen, historia y pedagogia”, radica-
do en la Secretaria de Ciencia y Tecnologia (UNR) actualmente en curso.

2 Las fuentes consultadas para la realizacién de este trabajo forman parte del archivo
“Olga Cosssettini”, radicado en el Instituto Rosario de Investigaciones en Ciencias de la
Educacién (IRICE/CONICET-UNR), son las siguientes: cuadernos de clase de alumnos
de la Escuela Serena (el archivo contiene 180 cuadernos donados por ex-alumnos de la
escuela de 1° a 6° grado de las diferentes areas del conocimiento), laminas con imagenes
realizadas por los alumnos, fotografias. Ademas de este material el archivo cuenta tam-
bién con otras fuentes que no se han considerado para esta primera etapa de trabajo:
diarios de clase y cuadernos de actuacién profesional de las maestras de la institucion,
actas de reuniones, cartas, filmaciones.

* Esta disposicion marca un quiebre con la ley anterior vigente desde 1886 que establecia
la ensefianza religiosa como contenido obligatorio.

i Bsta ley prescribe ademads la descentralizacion en el gobierno de la educacién. Se
postulan dos niveles de conduccién: el provincial, a cargo del director general de Escuelas,
designado por eleccion popular, y el local, a cargo de los Consejos Escolares de Distrito:
cuerpos colegiados integrados por entre 3 y 5 miembros, elegidos por el voto popular cada
dos afios. Entre las funciones de los Consejos se encontrarfan el nombramiento de maes-
tros y directivos de acuerdo a una némina enviada por la Direccién General, la creacion de
nuevas escuelas y la administracién de los recursos propios y los asignados por la Direc-

. cién General. Véase 'Pérez, A. “Navegar contra la corriente: la Ley de educacién comu
normal y especial (Santa Ye, 1934)”, en Boletin de la Sociedad Argentina de Histo j dunl
Educacién, Rosario, Laborde Editor, 2000. i de la

s Olga Cossettini fue regente de esta escuela entre 1930 y 1935, Alli, junto con 1
directora de la institucion, Amanda Arias, llevé adelante innovaciones educativas sing’ucj
lares. ’

6 Ge encontraba entonces a cargo del Consejo General de Educacion el escritor Leopold
Marechal. e

? Nos referimos particularmente a los documentales que se han elaborado sobre |
experiencia: La Escuela Serena: un modo de escuela activa, IRICE, Rosario, 1988; Queridz
Leticia, IRICE, Rosario, 1989; La Escuela de ln Sefiorita Olga, dirigida por Maric; Piaz
Rosario, 1991. i e

¢ Entrevista a Leticia, Novedades Educatioas N° 91, julio de 1998, p. 52.

9 Cossettini, O. Sobre un ensayo de Escuela Serena en la provincia de Santa Fe (1935) en Olga
Cossettini y Leticia Cossettini, Obras completas, AMSAFE, Santa Fe, 2001 p. 22 8

10 Ya en la Escuela Normal Provincial de Rafaela Olga y Amanda Arias ha{)ian ad.la tado
los horarios fijados por la Direccién de Escuelas Normales a las actividades escol: P
alli desarrollan o e

U Thidem, p. 32.

2 Jhidem, p. 66.

# La publicacién corre por cuenta del gobierno de la provincia y el proélogo lo escribe el
entonces ministro de Instrucciéon Publica y Fomento Juan Mantovani, quien seﬁalia ue la
iniciativa partié de la Direccion Municipal de Cultura y de la Direccién del Museo g/luni»
cipal de Bellas Artes “Juan B. Castagnino” de Rosario, luego de comprobar el interés que
entre los educadores y los artistas habfa generado una muestra de dibujos ilustracioneqs .
pinturas de los nifios. Mantovani sefiala alli que el trabajo realizado en la }:Zscuela muestrz
”!a libre expresion del quimérico mundo interior del nifio y de su fértil y animada fanta-
sia”.

Y Ibidem, p. 198.

5 Jbidem, p. 196.

1 Jbidem, p.198. La negrita es nuestra.

7 Si recon_iamos que en la Escuela Serena no se utilizaban libros de texto podemos
pensar también que estas imagenes y el significativo ctimulo de informacién acerca del
contenido estudiado que las acompafiaba (probablemente obtenido de diversos libros de
consulta disponibles en la biblioteca), suplantaban la funcién de aquéllos.

% Al respecto es vélido mencionar que la misma Olga Cossettini afirma que “los cuader-
nos uniformados, iguales todos, el mismo tipo de escritura, el dibujo geométrico hecho
con un patrén o con regla, pintado como con calco (...) son como ‘botones de uniforme’
carecen de identidad y conspiran contra elementales principios pedagégicos que se a o:
yan en la expresién espontdnea y en la originalidad infantil” (Cossettini, O. El lenguaje " la
Iectgum en primer grado, en Obras completas, op. cit, p. 314). ey

¥ Cf. acerca de los principios escolanovistas: Bowen, J. Historia de la educacion occidental
Tomo H/I, El Occidente moderno. Herder, Barcelona, 1985; Gilbert, R. Las ideas actuales er;
petz’agogza. Me’xico, Grijalbo, 1976; Ravaglioli, F. Perfil de la teoria moderna de la educacion
Mixmo, Grijalbo, 1984; Gvirtz, S. (comp.) Escuela Nueva en Argentina y Brasil. Buenos Aires.
I\{Imo y Daévila, 1996; Caruso, M. “;Una nave sin puerto definitivo? Antecedentes ;enden:
Clas e interpretaciones alrededor del movimiento de la Escuela Nueva” en La esc;Aela como
mazcguma de educar. Buenos Aires, Paidés, 2001.

Este lugar dg autor es reconocido también en la obra “El nifio y su expresion” -a la que

E;sllfmos referido antes—u' que, como indicamos, presenta precisamente textos escritos por
: 1rl‘nos dg la escuela, e imagenes desarrolladas por ellos.

Cfr. Gvirtz, 1999.
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a Gvirtz (1999) que los cuadernos escolares de mediados
ostrar cambios notables como el uso de la
el empleo de colores variados, la mayor

2 En tal sentido, sefala Silvin
de los 60 y principios de los 70 comienzan a m
primera persona del singular en la escritura,

expresividad de las imdgenes, etcétera.
B Gyirtz (1999: 146) sostiene al respecto que “las ilustraciones de las décadas del 30, del

40 y del 50 presentan, a primera vista, un trazo homogéneo y parecen estar realizadas, en
su mayoria, por un adulto (...) Més que ilustraciones espontdneas de los nifios se trata de
copias hechas a partir de papel de calcar. Se observa en los cuadernos de la época que
aquellas que no eran realizadas en funcién de esos patrones eran evaluadas con baja

nota”.

2 Jyan Ramon Jiménez y su esposa visitan la Escuela Carrasco en agosto de 1948,

Durante la misma, presencian una representacion de Platero y yo. El poeta recuerda esta
experiencia en la carta enviada a Fernando Chao, periodista del diario La Capital. La carta
tiene fecha 3 de septiembre de 1948. Archivo IRICE.

% Al respecto mencionamos que en 1940 se inauguraba en la Galeria de Arte Infantil de
Washington una exposicién de 56 obras de alumnos de la Escuela, dibujos, acuarelas y
témperas que luego fue a Chicago y Filadelfia. Esta muestra fue auspiciada por la Oficina
de Cooperacion Intelectual de la Unién Panamericana.

% “Comprender adecuadamente una fotografia no es solamente recuperar las significa-
ciones que proclama, es también descifrar el excedente de significacion que revela, en la
medida que participa de la simbélica de una época, de una clase, o de un grupo (...) La

fotografia no solo nos informa, también nos conforma y deja huella”. Bourdieu, P.: Un arte

medio. Ensayo sobre los usos sociales de la fotografia. Barcelona, Nueva Imagen, 1989.
de la tarea cotidiana escolar presente-en la

¥ Cabe sefialar que otro elemento de registro
Escuela Serena son los diarios de clase, llevados por las maestras que participaron de la

experiencia. En una segunda etapa de esta investigaciéon nos ocuparemos de estos docu-
mentos, puesto que requieren categorfas de andlisis especificas.
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Normalismo, escuela y educacién
en La maestra rural de Manuel Galvez!

Jorge Eduardo Noro

Abstract
' La' f\ovela de Manuel Galvez representa una fuente de conocimiento y de analisis de la
situacion de las escuelas normales y de la presencia de la educacion y delas escuelas en la

.. sociedad argentina de principios del siglo xx. Tomando como referencia la historia verosi-

mil creada tomando como escenario una ciudad del interior (La Rioja), el autor se sirve d

los amores entre un maestro recién llegado a la ciudad y una maestrz; de la zona ar\;:]; ;
docentes de la Escuela Normal, para exhibir las intrigas y los conflictos de 18‘1 in ;'t i ’OS
escolar, su estilo de gobierno, los métodos de ensefianza, la organizacién y las cosst 1 ucblf:m
normatistas y, sobre todo, los principios laicos (y ajenos a toda religic’m)y ue pri an “133
sociedad, a los alumnos y a los mismos maestros de un#moral de refere;lcia pGé‘;il ono
hace més que poner en la boca y en el pensamiento de sus personajes yenlos c;)mexntzz o5
que rodean Ja trama, el debate que ideolégicamente enfrenté a la e:ilucacién argenti o
partir de 1880, respaldado por la visién critica de su catolicismo nacionalista s

Abstract

Manuel Galvez’s novel represents a source of knowledge and analysis of the Escuel
Normales and of the presence of education and schools in Argentine society‘at the be‘ i ?n& -
f)f the 20"“. Century. Taking as a reference the realistic story he created - in the scer%11 fmg
inland city (La Rioja) - the author makes use of the liaison between a schoolmastei f) ]:lsr:

arrived in town - and a local schoolmistress, both teachers at the Escuela Normal, to show
"/

the int‘rigt.les and conflicts at the school, the management style, the teaching methods, th

organization and the typical habits at Normal schools and, ai)ove all thegla ri(; *Si’ 1 .
(ngt in agreement /with any religion) that deprive society, students and, even t}é:fche;s%fe 2
ggﬁfggﬁr@ali }?TIYez simply puts on the characters’ lips and minds, as well a‘s‘ir\ the
comment frosm ]a8 g(\;i)rrcl)“ugil dthe pl:l)t, }ihe debate that ideologically confronted Argentine
Mmoot CathO;éiz?n . this debate was supported by the critical vision of

Gélvez y su primera novela

Lla?na la atencién que en 1914 —~uno de los afios en que la educacién
argen.tma estaba en la cumbre de la politica nacional y las Maestras Normales
eran figuras entﬁaﬁables y profesionalmente acreditadas, que gozaban ade-
LI;ZS_ d;i reconOC{miento social una retribucién econémica altamente favora-

anuel Galvez haya elegido escribir y publicar La maestra normal y

69



