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Resumen

En este articulo se estudia c6mo se ensefiaba composicion en los colegios nacionales
argentinos en la segunda mitad del siglo xix, a partir dela reorganizacion de la educacion
media que se llev a cabo en el marco de la puesta en marcha del proyecto politico de la
Generacién del Ochenta. .

A partir de la lectura del plan de estudios y de los programas de ensefianza de la
lengua nacional que estuvieron vigentes durante el gobierno de Bartolomé Mitre y de la
antologia escolar Trozos selectos y método de composicion literaria de Alfredo Cosson, el
analisis se detiene en el estudio de las estrategias que se emplearon en la formacion de la
clase dirigente. Entre ellas se destacan el gesto de apropiacion del método de ensefianza de
la composicién que el sistema educativo francés habia elaborado en la linea de la tradicion
retérica con el objetivo de formar funcionarios de Estado 'y la progresiva nacionalizacién
de los modelos literarios.

El estudio concluye que tanto el método de ensefianza de la composicién cuanto los
modelos literarios consagrados por el aparato educativo estuvieron al servicio de una
voluntad politica de diferenciacién de grupos y funciones sociales.

Abstract

This article surveys the ways in which composition was taught in Argentine national
schools («colegios nacionales») during the second half of the 19" Century, as from the
reorganization of secondary education undertaken within the initiation of a new political
project by the Generacién del Ochenta. Based on the study plans and National Language
teaching programs produced during the Presidency of Bartolomé Mitre and the anthology
Trozos selectos y método de composicion literaria (Selected Pieces and literary composition
method) by Alfredo Cosson, this analysis is focused on the strategies used in the making
of the ruling class in Argentina. Of central importance among these are the symbolic
appropriation of the composition teaching method produced by the French educational
system in line with the Rhetoric tradition in order to produce its political cadres, as well as
the progressive nationalization of literary models.

The study concludes that both the composition teaching method and the literary
models that were dominant in the education system of this period are part of a state policy
of differentiation of social groups and functions.

* Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de‘Lingiiistica.
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El trabajo que presentamos constituye un tramo de la investigacion so-

bre las practicas de escritura en el sistema educativo argentino. En este caso,
abordamos la ensefianza de la composicién en la escuela media en la se-

gunda mitad del siglo xix, mas particularmente, cuando se reorganiza este

nivel educativo en el marco de la puesta en marcha del proyecto politico de
lallamada Generacién del Ochenta.

Consideramos que la indagacién histérica impone evaluar las propuestas
de intervencién didactica en el campo de la lengua en su juego de tensiones
entre la tradicién escolar, los avances en las Ciencias del Lenguaje, las trans-
formaciones en las tecnologfas de la palabra, los desarrollos pedagégicos y
los requerimientos sociales. Las decisiones que toman las instituciones'edu-
cativas son las resultantes de todos esos factores, cuya importancia relativa
depende de circunstancias, lugares y etapas. Pero estas decisiones no se apli-
can mecdnica y directamente sino que implican mediaciones diversas como
los libros didécticos o las publicaciones pedagégicas, y encuentran, ademas,
un obstéculo o un facilitador en la preparacién del cuerpo docente.

Si atendemos a temporalidades amplias, podemos reconocer la
recurrencia ~muchas veces, alo largo de siglos- de ciertos tépicos, de deter-
minados ejercicios, de modelos y ejemplos y de consideraciones acerca de la
ensefianza de la lengua. Asimismo, podemos distinguir los diferentes trata-
mientos, que proponen los programas escolares, de las partes de la asigna-

tura—privilegiando unas y relegando otras-e, incluso, el reconocimiento o

no de esas partes. La gramatica ocupa, asf, el frente de la escena en algunos
periodos; y, en otros, puede asignarse importancia a la expresién oral, o
estimular la lectura literaria, o acentuar el trabajo con géneros discursivos
no literarios, o centrar la actividad -escolar en la escritura. Las decisiones
acerca del lugar de las lenguas, materna, clasicas o extranjeras, en los pro-
gramas escolares se inscriben en polémicas méas o menos persistentes, cuyo
relevamiento permite identificar posiciones politico-lingiiisticas’.

- Sonnotables, ademas, los intercambios, las formas de apropiacion (entre
otras, la traduccién y la adaptacion) de obras didacticas extranjeras, hecho
que pone en evidencia los vinculos, diversos segiin las épocas, entre tradi-
ciones culturales distintas. Es por esto que los textos pedagégicos deberan
ser analizados 1o s0lo en relacién con aspectos coyunturales locales sino
también con las transformaciones operadas en otros lu garesy que inciden,
por diversas razones, en el ambito educativo propio.

Finalmente, no debemos olvidar cuando abordamos histéricamente la
ensefianza de la lengua nacional que, desde la puesta en marcha de un
sistema educativo amplio, ella cumple una doble funcién social: la de inte-
grar cultural y lingiiisticamente a la poblacién y la de colaborar en que cada

uno ocupe la posicion social gue le corresponde. En la etapa inicial, la es-
cuela primaria cumplia la primera funcién y la oposicién escuela primaria
/ colegio secundario servia para la reproduccion de los lugares sociales.
Con la progresiva masificacién de la escuela secundaria?, a lo largo del siglo
xx, el dispositivo integrador / diferenciador se dio también en su espacio
con los diferentes tipos de escuelas, que respondian a tradiciones
institucionales, zonas geogréficas, orientaciones (nacional, normal, comer-
cial, industrial)® o a su caracter priblico o privado, bilingiie o monolingiie.
Sin embargo, existen formas més sutiles de articulacién de estas dos funcio-
nes. Cuando, por ejemplo, los hijos de inmigrantes comienzan a ingresar en
la escuela secundaria argentina, hacia fines del siglo xix y principios del xx,
la ensefianza gramatical de una norma purista, carente de prestigio salvo
en el ambito escolar, genera inseguridad lingliistica ~y, con ella, otras inse-
guridades—en aquellos provenientes de familias que no tienen un dominio
normativo pero que reconocen las formas socialmente dominantes®.

En este trabajo expondremos las estrategias de la enseflanza de la com-

posicién en los origenes de la implementacién en nuestro pais del sistema
educativo secundario, destinado a la formacién de la clase dirigente. Ellas
estuvieron al servicio de una voluntad politica de diferenciacién de grupos
y funcionessociales (elite gobernante-pueblo gobernable), que se apoy6 en
la apropiacién que de la tradicién retérica hizo la burguesia francesa en su
esfuerzo por formar los funcionarios de Estado. Bartolomé Mitre, quien re-
conocié tempranamente la importancia de esta tarea, resalta en uno de sus
discursos lo crucial de la empresa apelando a sintagmas provenientes del
campo econdmico, religioso, juridico y militar:

“Lo urgente, lo vital porque tenemos que educar a los ignorantes bajo pena
de vida, es robustecer la accion que ha de obrar sobre la ignorancia, sin
desperdiciar un solo peso del tesoro cuya gestion nos estd encomendada,
para aplicarlo al mayor progreso y a la mayor felicidad de la sociedad, antes
que la masa bruta predomine y se haga ingobernable y nos falte el aliento
para dirigirla por los caminos de la salvacion. Es por eso que al lado de las
escuelas primarias tenemos los colegios nacionales, que dan la educacion
secundaria, que habilitan al hombre para la vida social, desenvolviendo en
mds alta escala sus facultades, elevando ast el nivel intelectual, de modo que
el saber condensado en determinado niimero de individuos obre en la masa
de la ignorancia, difunda en ella una luz viva y sostenga con armas mejor
templadas las posiciones desde las cuales se gobierna a los pueblos.”*

Partimos, entonces, del hecho de que en este periodo la formacion lin-
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gliistica de los alumnos de los colegios nacionales propendia no solo a
dotar a los futuros bachilleres de un capital verbal que les otorgaba —en térmi-
nos de Bourdieu®~ un beneficio de distincién, al que Mitre aludia,
significativamente, en su discurso mediante una metafora bélica, armas me-
jor templadas, sino también a conformar una elite capaz de utilizar el saber
que la educacién le suministraba para defender sus posiciones de clase en
una etapa en la que las estrategias de poder debian diversificarse. El domi-
nio de habilidades verbales muy complejas como la lectura critica, la com-
posicién de discursos y la practica oratoria se consideraron imprescindi-
bles para la formacién de dirigentes (politicos, militares y religiosos), objeti-,
vo que orientaba la labor de los colegios nacionales en este momento histé-
rico, en tanto preparaban a los jévenes para acceder a la universidad y a
partir de allf a la vida social y politica.

La lectura del plan de estudios secundarios, de los programas de ense-
flanza de la lengua nacional que estuvieron vigentes durante el gobierno de
Mitre y de los libros de texto que se produjeron en el tiltimo cuarto del sigio
xix evidencia el “arsenal lingiiistico” con el que se queria proveer a los jove-
nes. En este trabajo nos vamos a cefiir al andlisis de la ensefianza de la
composicién en este periodo, tomando como punto de partida el primer
plan de estudios secundarios, los programas elaborados para el Colegio
Nacional de Buenos Aires, que alcanzaron luego una dimensién nacional,
y un libro de texto utilizado por varias generaciones de estudiantes secun-
darios, los Trozos selectos de literatura y método de composicion literaria de Alfredo
Cosson’ donde se exponen distintos modos de apropiacién de la tradicién
francesa y su adecuacién a los requerimientos sociales de formacién de la
elite local y de construccién del imaginario nacional.

1. El primer plan de estudios

En términos estrictamente legales, entre 1863 y 1869 estuvo vigente en la
Reptiblica Argentina un tinico plan de estudios para los colegios nacionales:
el que acompafia el decreto fundacional del Colegio Nacional de Buenos Ai-
res®. Este plan fue elaborado por Amadeo Jacques y dividia los estudios en
tres ramos: Letras y Humanidades, Ciencias Morales y Ciencias Exactas. Se-
gun este decreto, la formacion lingiiistica de los estudiantes comprenderia:

“Idioma Castellano.- Gramdtica explicada, ortologia, prosodia y ortogra-
fia. Literatura Espafiola.- Ejercicios graduados de redaccion y composi-
cién literaria, retérica y-arte de escribir - Historia y critica literaria.

Lengua Latina.- Gramdtica comparada, traduccién oral y escrita de los
principales autores latinos, temas, versiones, narraciones, discursos, cug-
dro histérico de la literatura latina y de sus origenes griegos.

Idioma Francés.- Traduccion oral y escrita, conversacion, lectura de los
modelos, ejercicios graduados de redaccion.

Idioma Inglés.- Traduccion oral y escrita, conversacion.

Idioma Alemdn.- Traduccion oral y escrita, conversacion.”

Este plan instaurador de una tradicién educativa evidencia la importan-
cia otorgada al aprendizaje de las lenguas en la educacién preparatoria®.
En efecto, al estudio de la lengua nacional se sumaba el aprendizaje de una
lengua clasica (latin) y tres lenguas modernas extranjeras (francés, inglés y
aleman), de las cuales el francés ocupaba una posicién mas alta ya que se
preveia, como en latin, cierto dominio de la escritura gracias a la lectura de
modelos y a los ejercicios de redaccién. El peso de la tradicién retérica res-
pecto de la ensefianza de las otras lenguas se muestra en la importancia
asignada a la traduccién que, cuando era de cierta envergadura, constituia
una forma de apropiacién de modelos discursivos prestigiosos que incidi-
rfan luego en la produccién escrita propia. ’

Elestudio del idioma nacional comprendia, ademas de las cuatro partes
tradicionales de la gramética, ejercicios de redaccién y composicién, practi-
cas retoricas, historia de la literatura espafiola y critica literaria.

El documento presenta, también, un cuadro demostrativo de la reparti-
cién de'los estudios. La asignatura Idioma Castellano, que englobaba los es-
tudios literarios, se estudiaria solo en los tres primeros afios de los cinco que
comprendia la educacién preparatoria, aunque la evaluacién del desempe-
fio escrito se realizaria, segiin lo sefialaban los programas de examen, a lo
largo de los cinco afios. Para el estudio de la lengua nacional se sugeria el
siguiente modelo de distribucién:

“Primer afio: Idioma castellano — Gramitica y ortografia, lecturas diver-
tidas: fabulas, anécdotas y reproducciones libres de ellas.

Segundo afto: Idioma castellano —pequerias composiciones literarias, na-
rraciones, cartas, efc.

Tercer afio: Idioma castellano— Literatura — Lectura de los modelos, narra-
ciones, discursos escritos.”

Se establecen asf los lineamientos bésicos para la futura redaccién de los
programas de ensefianza de la lengua nacional: se parte del estudio de la
gramatica con especial atencién al aprendizaje de la ortografia en el primer

19



20

afio y sobre estos conocimientos tedricos se avanza en forma gradual en el
desarrollo de las habilidades de lectura, escritura y elocucién. Para la ense-
fianza de la lectura, la progresién diddctica (entendida como un ordena-
miento de los contenidos de ensefianza que va de lo mas sencillo a lo més
complejo) se establece en tres dimensiones: registro, tono y secuencia textual
predominante. Asi, las primeras précticas escolares de lectura debian reali-
zarse a partir de textos préximos a la oralidad espontanea (anécdotas) o a la
tradicién oral (fdbulas), es decir, narraciones con finalidad lidica y didacti-
ca. Luego, se continuaba el trabajo con textos literarios: narraciones histori-
cas, ficcionales y cartas. Finalmente, se propone el trabajo con discursos
escritos, es decir, con textos redactados para ser leidos o proclamados en
situaciones de alto grado de formalidad, con tema serio y claro predominio
de secuencias argumentativas. ‘

En relacién con las practicas escolares de escritura, se fija en este docu-
mento un método de ensefianza de la composicién —reformular e imitar-
inscripto también, sélidamente, en la tradicién retérica y cuyos detalles se
van a exponer en los programas de cada curso. En lineas generales, en el
primer afio se acentiia la reproduccion (libre) de las lecturas; en el segundo
se introduce la redaccién de textos breves y en el tercero adquiere importan-
cia la consideracién de los modelos.

2. Los programas de idioma nacional

Los primeros programas que introducen, como tema de ensefianza y
evaluacién, las composiciones literarias ~nombre general que se les dabaa
los ejercicios de redaccién- son los correspondientes a segundo, tercero 'y
cuarto afio de estudios preparatorios del afio 1867. El curso de segundo afio
estaba dedicado a la ensefianza de la composicién de cartas, narraciones y
descripciones; el de tercero, a la redaccion de cartas, narraciones y discur-
s0s; y el de cuarto abarcaba todos los géneros y tipos textuales trabajados en
los cursos previos. En el quinto afio, los alumnos asistian a un curso de
retdrica en el que se ejercitaban en la composicién de discursos, arengas y
comentarios de critica literaria. '

Cada uno de estos programas estd precedido por la indicacién de la
modalidad en la que los alumnos serfan evaluados en el examen final:

“Se dictard el argumento del asunto a que se refiere el tema que designe la
suerte, o el que los sefiores examinadores quieran indicar con tal que esté
en la esfera de los conocimientos que poseen los examinandos”.

_ El objetivo propuesto era entonces el desarrollo de la habilidad de
reformulacién expansiva de una sintesis argumental. Los programas enu-
meran los temas que podian presentarse a los examinandos y que, por lo
tanto, debian ser preparados. Entre los 40 para el segundo afio, los 30 para
el tercero, y los 40 para el cuarto, podemos citar los siguientes: “Facundo
Quiroga acosado por un tigre en los llanos de San Luis”, “Rafael moribun-
do”, “El perro del guardabosque” (segundo afio), “Un joven al pie de la
tumba de su madre”, “Palabras del emperador Tito al joven Patricio Sexto,
para perdonarle haber conspirado contra la vida de su soberano”, “Camoens
y su esclavo”, “El papel se queja de todas las desgracias a que esta expues-
to” (tercer afio); “Descripcién de la Repuiblica Argentina”, “Llegada a Bue-
nos Aires de los restos de Rivadavia ~ Discurso pronunciado ante su tum-

ba”, “Predicacién de la primera cruzada”, “Carlos Martel a los francos an-

7

"tes de la batalla de Poitiers”, “Carta de Dante desterrado a uno de sus ami-

gos” (cuarto afio).

Es evidente que los docentes se proponian evaluar la competencia escri-
tora adquirida a partir de la aplicacién de la metodologia de ensefianza
indicada en el plan de estudios: la reproduccién de los modelos textuales
puesto que para cumplir con la mayoria de las consignas era imprescindi-
ble el ejercicio previo de la lectura razonada de los textos seleccionados
como modelos tanto genéricos como teméticos y de la reformulacién de di-
chos modelos atendiendo al género, estilo e ideologia propuestos. Asimis-
mo, se evaluaba, sobre todo a partir de tercer afio, la competencia cultural de
los alumnos. Los nombres propios que aparecen en los temas recorren la
historia de Occidente en un desarrollo, por momentos, cronolégico: Sécrates,
Damocles, Ulises, Alejandro, Augusto, Pelasgo, Gutenberg, Isabel la Catéli-
ca, Juan Huss, Bossuet, Miltoﬁ, Washington.

El programa de quinto afio, que corresponde al curso de Retérica, propo-
ne solo doce temas pero que por su complejidad exigen para su elaboracién
lecturas mas extensas, posiblemente de fuentes variadas, una mayor reflexién
personal sobre los textos y la aplicacién de las habilidades de composicion
mas complejas, como por ejemplo, la gestion de la polifonia que exige la
redaccién de un discurso de tema politico o la necesaria modalizacién de
los juicios de valor presentes en un ensayo critico. Los géneros considera-
dos son discursos politicos, arengas, amplificaciones literarias y criticas
literarias de textos preferentemente poéticos: “Discurso de Juan José Castelli
en el Cabildo Abierto del 22 de Mayo de 1810”7, “ Arenga de Don José de San
Martin a los soldados del ejército republicano en la vispera de Chacabuco”,
“Discurso sobre los principios de la critica literaria, fundados en las ideas
de lo bueno, de lo verdadero y de lo bello”, “Critica del “Canto lirico” a la
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campana del Brasil por Juan Cruz Varela (discurso)”. Como vemos, predo-
minan modelos y temas nacionales, que habilitan el ingreso a la vida piibli-
ca argentina.

Sibien en estos primeros programas no se lo indica, los temas se encuen-
tran, en general, desarrollados en las antologias de lectura, es decir, en las
colecciones de trozos seleccionados y agrupados tanto como modelos gené-
ricos y estilisticos cuanto en su caracter de portadores de las informaciones
culturales necesarias para el desarrollo de los temas de composicién. El
programa de examen de segundo afio de 1869 es sumamente escueto: se
reduce a la siguiente indicacion:

“La comision examinadora podrd sefialar a los alumnos un tema igual o
andlogo a los argumentos de las composiciones que contiene la obra “Tro~ >
zos selectos de Literatura”, que es el texto de clase.” '

Por su parte, los programas de tercero y cuarto afios indican:

“Los Sres. Examinadores tendrin a bien dictar uno o mds temas, que no_
salgan de la esfera de los conocimientos de los Examinandos, y que pue-
dan ser amplificados cumplidamente durante las horas de Examen.”

Pasamos a analizar entonces el libro de texto que se empleaba para apli-
car este método de ensefianza. ‘

3. Los trozos selectos

El libro de lectura destinado a los estudiantes secundarios es, en este
periodo, una antologia de trozos escogidos. Cada fragmento es un modelo
de buen uso del lenguaje que puede ser analizado en las clases de gramati-
ca; es un prototipo genérico en tanto se atiene a las reglas retéricas y se
propone como ejemplo para las composiciones literarias; a la par que sirve
como patrén de comportamiento ya que responde a la moral establecida.
Estas colecciones suelen estar precedidas por breves tratados (artes, conjun-
to de reglas) referidos a la ensefianza de la lectura y la escritura.

La antologia escolar Trozos selectos de literatura y método de composicién
literaria de Alfredo Cosson' responde a este esquema compositivo. La colec-
cioén completa consta de tres tomos. Los dos primeros estan formados por
fragmentos en prosa, mientras que el tercero esta integramente dedicado a la
poesia. Los trozos seleccionados estan ordenados por género. En el tomo

primero se encuentran narraciones, descripciones y cuadros, caracteres, re-
tratos y paralelos. El tomo segundo incluye discursos y trozos oratorios,
disertaciones morales y filoséficas, criticas literarias, cartas y didlogos. E1
tomo tercero contiene diferentes tipos de poesias. El orden de los géneros
considera la progresién pedagégica atenta a las dificultades de interpreta-
cién y produccién: se parte de la lectura y escritura de secuencias narrativas
y descriptivas, luego se trabaja con textos escritos que sirven de apoyo para
el desempefio oral en situaciones muy ritualizadas y con un alto grado de
formalidad, como los discursos o las disertaciones, luego se trabajan géne-
ros dialogales y finalmente se aborda la poesia cuyo cardcter “sublime”*
requiere un mayor desarrollo de las habilidades de lectura y escritura.

En cuanto a los modelos, la antologia escolar Trozos selectos de Alfredo
Cosson, constituye un abultado repertorio que fue creciendo y modificandose
de una edicién a otra, siguiendo dos criterios fundamentales: aumentar la
cantidad de muestras de autores argentinos e incorporar producciones re-
cientes”. Es de destacar, sin embargo, que en la edicién de 1871 hay un
importante espacio destinado a las traducciones, especialmente de los auto-
res franceses, que representaban la modernidad del pensamiento en compa-
racién con los autores peninsulares™. Si consideramos solo el tomo I de los
Trozos, las dos terceras partes corresponden a fragmentos traducidos de
obras de autores europeos no hispénicos. La explicacién propuesta, en pri-
mer Jugar, acerca de por qué se los prefiere a “los grandes ingenios del siglo
de oro de la literatura espafiola” es que los autores modernos son mas proxi-
mos a los jévenes que no poseen todavia bien su lengua pero luego el autor
se sincera:

“(...)ademds —y para decirlo con franqueza~, en esas producciones hijas
de siglos en que el pensamiento vivia como maniatado y encerrado en
estrecho calabozo, con la Inquisicion a un lado, y un Rey, a la vez absoluto
y humilde servidor de la Inquisicién al otro, no se siente ni se puede sentir
ese hdlito poderoso de un espiritu libre (...)” (Cosson, 1871, Advertencia,
Vi

Y contintia un extenso parrafo que notablemente ha sido suprimido en la
edicién que poseemos de 1888 ya que en esta la explicacion se detiene en
que no es conveniente suministrarle al alumno textos en una lengua anti-
cuada. Es evidente que en esta decisién han intervenido el origen nacional
del autor, Alfredo Cosson, el peso de una tradicién escolar prestigiosa®® y el
afrancesamiento de los miembros de la clase politica de ese momento, mu-
chos de los cuales eran los jévenes de la generacién del 37 que desencadena-
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ron su escritura a partir, en muchos casos, de traducciones y que tenfan una
mirada critica respecto de la literatura espafiola.

Entre los autores nacionales que la antologia incorpora como modelos
de escritura se encuentran: Domingo Faustino Sarmiento, Bartolomé Mitre
Juan Maria Gutiérrez, Pedro Goyena, José Maria Estrada, Vicente Lopez y
Planes, Esteban Echeverria, Juan Bautista Alberdi, José Marmol, Carlos Guido
Spano, José Marfa Gutiérrez, Ricardo Gutiérrez, Nicolds Avellaneda.

Las marcas de autoria de cada fragmento ocupan un lugar poco relevan-
te. En muchos casos solo se consigna el apellido del escritor —y ocasional-
mente el nombre completo- al finalizar el fragmento, a la manera de una
firma. La antologia no incluye informacién biogréfica de los autores ni men-
ciona las fuentes de las que se seleccionaron los fragmentos. Esta falta de
referencias bibliograficas dificulta el acceso a la lectura completa de las

obras, hecho que permitiria una valoracién diferente de los trozos seleccio-
nados; pero no es esta la finalidad pedagdgica de la antologia sino que se
propone como un instrumento que organiza las practicas orientadas al de-
sarrollo de las habilidades de escritura a la par que establece modelos y
pardmetros de evaluacion para los examenes.

4. La ensefianza de la composicién

El tomo primero de esta antologia contiene un método de composicién
dedicado a quienes deseen encarar el aprendizaje de la escritura literaria
sin la guia de un maestro:

*Estos modelos son los quie en la presente obra, ofrecemos a nuestros alum-
nos; y, para cuantos no tengan maestros que puedan dirigirles en sus
ensayos, hemos afindido un Método de composicion literaria, el de
Pelissier (sic), que, por ser breve, no deja de presentar cuanto consejo o
regla pueda ser 1itil para enicaminar a la adquisicion del dificil arte de
escribir.” 1 (Cosson, 1871, Advertencia, V)

Sin embargo, no podemos dejar de sefialar que la inclusién de este méto-
do a manera de introduccién general de la obra esta contemplando otros
destinatarios ademas de los autodidactas: como muchos manuales escola-
res del siglo xix prevé lectores docentes que buscan en este tipo de materiales
completar su formacién o actualizarse.

;De dénde toma Alfredo Cosson este Método de composicion literaria? Se
trata de la traduccion al castellano del Apéndice de Principes de Rhétorique

g

fmngmse 7 de A. Pellissier'®. El método presenta cada uno de los géneros, da
la definicién, enumera las caracteristicas esenciales y expone un modelo.
Finalmente, incluye un resumen de cada tema en forma de reglas. Esta parte
inicial del manual integra no solo las orientaciones retéricas sino también
Ja perspectiva propia del vasto repertorio de las artes de escribir que desde
el Gltimo tercio del siglo xvin tuvieron un notable desarrollo e incidieron en
la formacién de los letrados del xix*. Es interesante observar cémo esta tra-
dicion de enseftanza de la escritura se fue perdiendo progresivamente du-
rante el primer tercio del siglo xx y los libros de textos de escuelas secunda-
rias registraron consignas cada vez mas reducidas destinadas a los ejerci-
cios de redaccion. Recién se vuelve a atender sisteméticamente a los varia-
dos aspectos vinculados con el proceso de escritura y a la problematica de
los géneros en las dos tiltimas décadas del siglo xx.

La ensefianza de la escritura, en esta etapa fundacional de la educacién
media argentina, se inscribe, entonces, en lineas generales, en la tradicién
que inicia la Retdrica clasica no solo por los géneros abordados y su trata-
miento sino también por los ejercicios que se proponen:

“A pesar de las acusaciones triviales dirigidas desde largo tiempo contra
esta'clase de ejercicios, ha permanecido la retérica en la ensefianza tradi-
cional del mundo civilizado. Y esto con sobrada razon, porque el tinico
medio para aprender a escribir es, después del trabajo de la traduccion, el
trabajo de la composicion libre sobre asunto ficticio o tomado de la histo-
ria” (Cosson, 1871, 11y 12)

El primero de los ejercicios de escritura recomendado tiene como objetivo
el desarrollo del estilo y es el que da sentido a la coleccién de trozos selectos:

“Este ejercicio consiste en leer detenidamente algiin trozo notable, en pe-
netrar bien su sentido, reteniendo aun las expresiones mds felices, y en
seguida, en reproducir las ideas y el estilo. Concluido este trabajo, serd
menester comparar con el modelo el resultado obtenido, siendo este un
excelente medio de ilustrarse sobre las dificultades del arte de escribir y
sobre los recursos que presenta.” (Cosson, 1871,13)

Lalectura detenida del trozo escogido como modelo textual es, entonces,
el requisito para la escritura. En los colegios nacionales se lee para escribir,
enla modalidad primera de reproducir tanto las ideas como el estilo. El arte

- dela escritura se adquirird progresivamente “mediante composiciones ha-

bilmerite graduadas” que abarquen “todos los tonos y géneros de pensa-
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miento y estilo®”. El entrenamiento en la escritura es presentado aqui como
una “gimnasia del espiritu” que permite desplegar “las potencias de la
inteligencia y del raciocinio”. Esta imagen recurrente sintetiza la orienta-
cién dominante en la pedagogia de la escritura: el dominio escrito se ad-
quiere gracias a un intenso trabajo controlado y regular.

Pellissier destaca la importancia de respetar la regla de la unidad tema-
tica: cada trabajo literario debe concentrarse en una sola idea principal a
partir de la cual el escritor emprende ~de acuerdo con la mas arraigada
tradicién retérica— el trabajo de invencién, disposicién y estilo:

“A pesar del desarrollo, a pesar de los detalles que puede abarcar, todo
asunto es uno; es la exposicion de un pensamiento que puede resumirse en
una palabra lo mismo que puede amplificarse en muchos voliimenes.”
(Cosson, 1871, 14)

La lectura del trozo selecto implica, entonces, la tarea de reconocer esa
idea nuclear que puede llegar a condensarse en una frase breve o incluso en
una palabra y que luego puede expandirse en un discurso. Ademés, cada
idea puede admitir multiples expansiones:

“ Asi procedié Demdstenes, quien, para penetrarse del espiritu de Tucidides,
copi6 ocho veces la historia del Peloponeso, no sin duda como mero copis-
ta, que apenas fija la atencion en lo que transcribe, sino reproduciendo
libremente el sentido del pasaje estudiado, agregando, modificando segiin
le dictaba la propia inspiracion.” (Cosson, Advertencia, V1)

Las composiciones escolares son, entonces, ejercicios de reformulacion
intralingiiistica? con sus dos gestos vigentes desde Quintiliano y destaca-
dos por Erasmo: variar y amplificar. El método de escritura propuesto se
apoya en las divisiones retoricas ~inventio, dispositio y elocutio—y marca, as,
las tres etapas del trabajo de escritura:

1) Trabajo de invencién: reconocer y fijar por escrito la idea principal
del futuro texto y encontrar a partir de los lugares comunes, es decir, de
principios generales que permiten establecer relaciones, orientaciones
valoraciones, las ideas secundarias (“accesorias”) no dejando escapar
ninguno de los aspectos interesantes del objeto.

2) Trabajo de disposicién: ordenar los juicios de la manera mds adecua-
da para persuadir, esto es, “comenzar por los juicios mds sencillos y de
més fiicil comprension para elevarse por grados a los mds complicados y

dificiles”. Se privilegia con insistencia el orden de gradacién ascendente.
El plan debe incluir, ademds de la confirmacion o desarrollo, una intro-
duccion o exordio y una conclusion o peroracion. Se considera que estas
partes son comunes a todas las composiciones y que “la diferencia de los
objetos tratados y del fin que uno se propone, solo introduce diferencia en
la extension y el cardcter de cada una de estas partes”.
3) Trabajo del estilo: el estilo debe adecuarse al asunto tratado, ” armoni-
~zar con la idea que se trata de expresar”. Una vez definido comienza ln
escritura del texto, para lo que se propone una redaccién muy rdpida y,
después de un periodo de reposo, una revision muy prolija. Aqui los
consejos se inspiran netamente en Quintiliano:
“1° Escribir rapidamente y al correr de la pluma sin preocuparse de nin-
gtin detalle. Este trabajo tiene la ventaja de sacar el mejor partido posible
del interés que en nosotros despierta el asunto, dejando campo abierto al
arrebato y exaltacion de ln imaginacion, y aprovechando todas las inspi-
raciones y todos los movimientos que sugiere la fecundidad espontdnen
del espiritu.
2° Dejar a un lado esta primera redaccion, para dar al espiritu un poco de
descanso, permitirle que se refresque y no agotarlo en un mismo asunto.
(.0
3° Tomar otra vez, para corregirlo, el trabajo olvidado por un tiempo.
Volverlo a ver con un esmero muy prolijo, pesando todos los vocablos y
preocupdndose de las calidades esenciales del estilo, correccion, claridad,
precision, naturalidad, armonia y calidades peculiares del estilo que con-
viene al asunto” (Cosson, 1871, 15y 16)

No es muy dificil reconocer en estas indicaciones las etapas de planifica-
cién, textualizacion y revisién que se aceptan en la actualidad como compo-
nentes de la actividad de escritura y que, ademds, organizan su ensefianza.

Veamos un ejemplo de estos ejercicios provisto por el método. Se trata de
uno de los modelos de elaboracién del caracter o descripcién moral de un
personaje: la consigna provee el asunto correspondiente al “egoista”:

“No vive mds que para si y no se cuida de los demds. En la mesa, en una
tertulia, en viaje, todo lo dispone en provecho suyo; todo le pertenece, no
tiene compasion mds que para si, y con gusto rescataria su vida mediante
la extincion del género humano”. (Cosson, 1871, 37)

A esto sigue el modelo de amplificacién, cuyas primeras craciones son
las siguientes:
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“Gastén no vive mds que para si; y todos los hombres juntos son para él
como si no existiesen. No satisfecho con ocupar en la mesa el mejor asiento,
él solo ocupa el de otros dos: olvida que la comida es para ély para todala
compaiiia; se hace duefio del plato y se apodera de cada servicio; no se
decide por ningtin manjar hasta haberlos probado todos; y quisiera poder
saborearlos todos a un mismo tiempo...” (Cosson, 1871, 37)

La reformulacién expansiva obliga a un analisis del texto fuente que
considere el posible anclaje en un individuo representante de la clase que se
quiere caracterizar. Todos los rasgos deben estar coorientados y de ellos
debe desprenderse una figura unitaria, sin fisuras.

5. En torno a los géneros

El método de Pellissier distingue dos grandes categorias de composicio-
nes: las literarias, que comprenden descripciones, cuadros, narraciones, fé-
bulas, cartas, relatos, discursos y didlogos; y las morales y filoséficas que
incluyen caracteres, retratos, elogios, paralelos, amplificaciones histéricas,
amplificaciones literarias, analisis critico y amplificaciones morales. Esta
clasificacién en composiciones literarias y filoséficas, y el orden en el que se
trabajan los géneros comprendidos en cada uno de estos dos grandes gru-
pos atienden a las competencias requeridas y al grado de madurez de los
alumnos. Asi, las llamadas composiciones literarias pueden ser encaradas
més tempranamente, mientras que las filoséficas requieren “mas reflexién,
més madurez de espiritu, méds conocimientos adquiridos” ya que deben
apelar a principios generales, al “desarrollo de verdades que interesan la
conciencia o el gusto; tal es el anélisis de los principios de la virtud y de los
caracteres de lo bello en la literatura o en las artes; tal es el estudio de las
manifestaciones de la voluntad libre en el hombre o de sus relaciones con
Dios”. Es decir, que estas tiltimas son composiciones en las cuales la dimen-
sién argumentativa no solo es importante sino que requiere conocimientos
propios de otros campos como el psicolégico, el estético, el social, el moral o
el religioso que se adquieren mas tardiamente en el programa escolar.

Conforme con la tradicién retérica en la que se inscribe Pellissier, este
método de ensefianza de la composicién privilegia el género que llama “dis-
curso”, que corresponde globalmente a los retéricos (deliberativo, demos-
trativo y judicial) no s6lo por la variedad de temas que puede abordar sino
también porque puede incluir a todos los demas, a la par que admite “todos
lo tonos y todas las formas de estilo”:

“(...) tal discurso contiene una fibula (...); casi todos encierran una na-
rracion. El retrato, el paralelo, el elogio o la critica son medios empleados
en la confirmacion. En fin, el discurso es a menudo un elogio, una defensa,
una discusion.” (Cosson, 1871, 12)

El lugar central otorgado a la ensefianza del discurso se explica —ade-
mas de por su potencialidad pedagégica y su adaptacion a diferentes eda-
des— por la importancia en la vida social de la clase a la que pertenecian los

rimeros alumnos del Nacional Buenos Aires, que constituirian, a su vez,
en la vida adulta la elite dirigente. En los trozos escogidos como modelos de
discurso se encuentran las orientaciones ideoldgicas que sostenian el pro-
yecto pedagégico en el cual se aplicé este sistema de ensefianza de la com-
posicién. Veamos un ejemplo: en el tomo segundo de la antologia se presen-
tan los discursos pronunciados con motivo de la repatriacién de los restos
de Bernardino Rivadavia por Dalmacio Vélez Sarsfield, José Marmol, Do-
mingo Faustino Sarmiento y Bartolomé Mitre. En estos modelos de discurso
epidictico se despliega una dimensién politica que denosta el régimen rosista
a la par que vincula el proyecto de los vencedores de Pavén con el de
Bernardino Rivadavia y la Generacién del 37. Este es un claro ejemplo de
c6mo los requerimientos sociales y politicos armonizan con los principios
pedagdgicos que se imponen.

La amplificacién histérica y la literaria, ejercicios escritos finales de la
instruccidén preparatoria, son consideradas producciones que deben tender
a la “exposicién cientifica”. En ese sentido, el texto de Pellissier sefiala si-
guiendo las orientaciones de la época: “Los trabajos del espiritu humano,
asi como los acontecimientos de la historia, estan sometidos a leyes cuya
investigacion y explicacién ofrecen al pensador una amplia materia de es-
tudios y reflexiones”. En el logro de este objetivo, las amplificaciones litera-
rias constituyen un adecuado entrenamiento escolar porque existen princi-
pios literarios bastante simples que estan al alcance de los jovenes. Mas
adelante, la justificacién del ejercicio se vuelve moral y convoca una valora-
cion elitista de la cultura y el rechazo ideoldgico de las clases tradicionales
auna perspectiva comercial de los intercambios culturales: estas composi-
ciones “deben atraer y detener la atencién de los jévenes, sobre todo en
nuestra época en que las pretensiones literarias se han extendido
desmedidamente, para mezclarse, en singular liga, con el espiritu de calcu-
lo e interés mercantil”. El ejemplo muestra c6mo la tradicién retdrica con su
larga temporalidad es reinterpretada a partir de las nuevas concepciones
cientificas (que se muestran en la insistencia en las leyes a las que debe
atender la reflexion) y de la perspectiva de clase que se adopta, que hace
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aflorar los fantasmas respecto de los nuevos sectores sociales —en nuestro
pafs, generalmente de origen inmigratorio-que ascienden gracias a la habi-
lidad comercial y que carecen de la elevacién del espiritu propio de las
clases tradicionales.

En cuanto a la critica literaria, la justificacion se apoya en que desarrolla
el gusto, atributo valorado como marca de distincién. Se dice asi: “El anali-
sis razonado de los procedimientos y medios usados por los buenos escrito-

* res y por los grandes maestros, es la mejor escuela de gusto”. Ademas, solo
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se admite en el ambito escolar como gesto evaluativo “la admiracién por las
obras de los grandes escritores”, cuya condicion garantiza y consagra la
misma escuela al incluirlos en programas y antologias. En las consideracio-
nes acerca del ejercicio se evidencia la tensién entre el ideal de explicacion
cientifica, por un lado, y la afirmacién de que “solo el placer de la admira-
cién es fecundo y vivificante” ya que el de denigrar “es una triste satisfac-
cién de la vanidad y de la necedad”. El texto resuelve la tension establecien-
do la norma que generaré en el sistema escolar una lectura formalmente
critica y sustancialmente obediente que llevard, por otro camino, a la imita-
cién y copia de los textos criticos aceptados 0 a la reformulacién acritica del
discurso del docente. Define de esta manera los rasgos del ejercicio: “el
carécter esencial de la critica consiste en ser imparcial con un deseo sincero
y constante de descubrir, proclamar, admirar, lo bueno y lo bello”. El plan
propuesto, cuya permanencia en el ambito educativo se reconoce facilmen-
te, sigue ~como sefiala el autor—“un orden metédico, cuyos rasgos principa-
les son fijados por el buen sentido y la experiencia”. La apelacién-al sentido
comfin naturaliza una practica cultural que como tal se asienta en lo arbi-
trario. Las pautas son claras: )

“1° Buscar la idea madre que hace el asunto mismo del trozo y que es de
ordinario indicada por solo el titulo de la composicion.

2° Reconocer y apreciar los medios por los cuales esta idea ha sido desa-
rrollada.

3° Examinar y juzgar el estilo en sus caracteres generales, en sus calida-
des particulares y en su relacién con las ideas y los sentimientos que el
autor ha querido expresar”

El trabajo de comentario -reconocimiento del tema y de los recursos
estilisticos— se asienta en la figura del autor, fuente indiscutible del sentido
cuyas decisiones voluntarias construyen el texto. La valoracién solo puede
expresarse en las expansiones subjetivas del comentador que apela al voca-
bulario evaluativo suministrado por los modelos. El que sirve de apoyo, en

este caso, es el comentario de Batteux sobre una fabula de La Fontaine. Fn é1
se encuentran enunciados disponibles para otros comentarios: “;Qué no-
bleza en las imagenes! jQué soberbia en las expresiones y en los giros!” ;
“Estos versos son hermosos, nobles; la antitesis y lahipérbole que se encuén:
tran en los dos tiltimos, los hacen sublimes”. La disponibilidad de los seg-
mentos evaluativos que pueden pasar de un texto a otro muestran cémo el
discurso escolar del comentario construye y admite solo un tipo de subjeti-
vidad: aquella cuya libre expansién es sometimiento a la norma.

Elmétodo de Pellissier no trabaja la poesia. Es por esto que Alfredo Cosson
abre el tercer tomo de su antologia literaria, integramente dedicado a este
género, con una introduccién titulada “Consideraciones generales y pre-
ceptos” que consiste en cuatro fragmentos de ensayos sobre el tema escritos
por Alphonse de Lamartine, Victor Cousin, Channing y Pedro Goyena. En
estos textos se insiste ~como sefialamos arriba~- en el caracter sublime del
género a la par que se lo asocia con la superioridad de quienes lo cultivan:

“(...) eslavoz de Ia humanidad pensando y sintiendo, resumida y modu-
la‘da por ciertos hombres mds hombres que el vulgo, mens divinior, que se
cierne sobre el ruido tumultuoso y confuso de las generaciones y las sobre-
vivey da testimonio a la posteridad de sus lamentos o de sus alegrias, de
sus hechos o de sus ideas.” (Lamartine, en Cossén, 1897, 6)

La poesia cumple una funcién social fundamental en tanto es la porta-
dora de la memoria de los pueblos:

" z » . . . .

La poesia mantiene vivas las gloriosas tradiciones de los pueblos. En los
versos de los ilustres cantores se han transmitido de generacién en genera-
cion las ideas religiosas y sociales de todas las razas. Las ciencias mismas

deben a la poesia preciosas informaciones (...)” (Pedro Goyena, en Cosson
1897, 10) / ,

. .A‘den.n’és se lareputa como una de las herramientas del progreso y de la
civilizacién, conceptos centrales de la ideologia del proyecto educativo que
estamos analizando: ‘

“Por consiguiente, creemos que la poesia, lejos de causar dafio a la socie-
dad, es uno de los grandes instrumentos de civilizacién y progreso. Eleva
el dnimo sobre la esfera de la vida ordinaria, concede treguas a las penas,
y despierta en el alma la conciencia de su afinidad con todo lo que hay de
bello, puro y noble.” (Channing, en Cosson, 1897, 9)
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La poesia debe, por lo tanto, formar parte del curriculo de los colegios

secundarios orientados a la formacién de una elite social:

“En una naturaleza intelectual, hecha para el progreso y para elevados
modos de existencia, debe haber energias creadoras, facul tades de Zew‘m;-
mientos originales cada vez mds grandes; y l,a p/(l)esul es lcozformacoasjé)ona
cual se manifiestan principalmente esas energias. (Channing, en :

1897, 8)

En cuanto a las reglas de composicion del g.éx?ex.co, se rep.r’oducer;1 if;aii ,
mentos de una poesia de Martinez de la Rgsa dirigida a ]?s ]gyerrlxsssteﬁ pan
nos en la que se les aconseja que solo se dedl.quen alapoesia ?iule ! uge "
los dones naturales de la fantasia y el ingenio. La tercel_"a coln icién - i e
da, el buen gusto, se adquiere lentamente con el estudio y la memoriz

de los modelos literarios:

“De griegos y romanos
Estudiad los modelos noche y dia

Y no apartéis jamds de la memoria.
Quie asi lograron tan sublime gloria
Nuestros ilustres vates castellanos.”

e , orran
Las cualidades de una buena composicion en verso son las que cierra

esta introduccién:

“Tanto puede en las artes el buen gusto!
Elegidle por juez;y haciendoh gratas,

Del genio la invencion y la riqueza,

Dé a vuestras obras unidad, enlace,
Proporcion, orden, sencillez, belleza.”
(Martinez de la Rosa, en Cosson, 1897,12)

Asf como en los textos en prosa predominan los tonos del Romantlms;n;
asociados con sentimientos y emociones, en el ’te>'<t0 en vers? reis?exé o
ideal neoclasico. La preceptiva escolar impone llr{\lﬁes alaexa ;adcmnrrouo
fuerza creadora, de la misma manera que los habia impuesto al desa

de la critica.
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6. La practica en las aulas

Una de las dificultades que presenta la indagacion histérica de la peda-
gogia de la lengua es la aproximacién a las practicas de las aulas. Los
documentos que se conservan son muy fragmentarios y dispersos, por lo
cual el andlisis debe ser cauto y las conclusiones deben relativizarse. Sin
embargo, hay testimonios que se vehiculizan a través de la mirada estilizada
de los escritores y que permiten una aproximacién -original y sin duda
valiosa— al objeto de estudio. Tal es el caso del siguiente fragmento de la
novela autobiografica Juvenilia:

“Fue un dia bullicioso aquel en que se nos anuncié que en breve empezaria a
funcionar la clase de literatura, regida por el sefior Gigena. Teniamos hambre
de lanzarnos en esa via del arte; las novelas nos habian preparado el espiritu
para esa tarea, y nos parecia imposible que al afio de curso no nos encontrira-
mos en estado de escribir a nuestra vez un buen romance, con muchos amores,
estocadas, sombras, luchas, escenas todas de descomunal efecto.(...)

Ast, un dia que Gigena nos dio por tema de disertacion escrita este cuadro de
Suetonio: “Neron, desde lo alto del Capitolio, rodeado de sus cortesanas, la
lira en la mano y cefiida la frente de guirnaldas, contempla el incendio de
Roma”, no sé qué pasé por mi. Me olvidé que el objeto primordial retérico,
obligado, era vilipendiar a Nerdn, ponerlo por el suelo en nombre de la
moral mis elemental, y concluir con una peroracién vigorosa, en la que
ofreciera ese ejemplo abominable a los reyes todos de la tierra. “Amor soné
la lira”, como habria dicho don ].C. Varela, y debuté por la pintura de un
incendio durante la noche. En vez de hablar de las madres, niiios y ancianos
victimas del fuego, en vez de mencionar gravemente los capitales perdidos
y las obras de arte destruidas, no veia sino las llamas colosales jugueteando
en la atmosfera, el humo denso y abrillantado por el resplandor, el rugido de
las hogueras, la muchedumbre humana en convulsion. Y alld en la altura,
Neron, bello como un dios pagano, desnudo como un efebo, cantando versos
sonoros y vibrantes, mientras mujeres de incomparable hermosura soste-
nian su cabeza con sus blancos senos, le escanciaban vinos selectos y hume-
decian su sien con la guirnalda siempre fresca. .. Insensiblemente pasé por
los limites verdosos de la alusion discreta, llegué a las licencias de Petronius,
aleancé a Lucius, y al final ciertas paginas de Gautier habrian sido cartas de
Chesterfield al lado de mi composicion. Gigena se alarmd, y me hizo sus-
pender la lectura a lamitad, a pesar de las protestas de mis compafieros, que,
viendo aquel boccato, querian gozarlo integro.

Por lo demds, forzoso me es declarar que aquella clase de literatura tuvo
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efectos funestos sobre nosotros. Fundamos diarios manuscritos, cuya im-
presion nos tomaba noches enteras, en los que yo escribia articulos litera- -
rios donde hablaba del “festin de las brisas y los céfiros en el palacio de las '
selvas” y en los que Lamarque, F. Cuiiado, D. del Campo y otros publica-
ban versos. Esos diarios hicieron allf el mismo efecto que en los pueblosde

turbaron la armonia y la paz, agitaron y agriaron los dnimos, y

campana;
que aparecio adornado, a las

mis de un ojo debio el obscuro ribete con

polémicas vehementes sostenidas por la prensa.”
Miguel Cané, Juvenilia, capitulo 23.

En el extenso fragmento antes citado de esta novela autobiogréfica, el
narrador recuerda los primeros cursos de idioma nacional que dict6 el pro-
fesor Eduardo Gigena en el recientemente fundado Colegio Nacional de
Buenos Aires. En efecto, este docente se incorporé al plantel de profesores en
el afio 1867 y se hizo cargo de las clases de castellano correspondientes a los
afios segundo a cuarto de estudios.

Los episodios narrados permiten una aproximacién a las précticas esco-
de la lengua. El profesor dicta un temaa partir del cual
6n escrita. Luego, los jovenes leen en
| texto producido. El docente evalta,

lares de ensefianza
Jos alumnos componen una disertaci
voz alta y frente a sus comparnieros e
sefiala los aciertos, corrige los defectos.

Los alumnos “saben” qué es lo se espera de
ra debe cefiirse tanto a las reglas gramaticales y retéricas cuanto a las de la
moral establecida. El colegio nacional ensefia a los estudiantes cOmo se.
debe expresar aquello que se puede y ciertamente s¢ debe decir. La transgre-
sién de una norma solo logra afirmar la existencia y el poder de la totalidad
del c6digo que regula la practica. Asi el estudiante infractor debe suspender
su lectura —silenciarse— ante la indicacion del alarmado profesor.

Pero la actividad pedagogica trasciende las aulas. Los noveles escritores

olar que, al margen del control de las
de de la pasién romantica de los

]a tarea: el trabajo de escritu-

miden sus fuerzas en la prensa esc
autoridades educativas, permite el desbor
poetas y la libre expresion de las ideas. La palabra escrita que circula entre
promueve, provoca. El gjercicio de la voz destruye la

los jovenes estimula,
munidad escolar. Los efectos de la prensa juvenil se

armonia y la paz delaco

dan a leer en los cuerpos golpeados.
A pesar de las evaluaciones negativas del narrador, este episodio y mu-

chos otros que integran este relato confrontan las travesuras adolescentes
de los estudiantes con los futuros desempefios sociales de sus conspicuos

protagonistas.

Observaciones finales

La tradicién retdrica de ensefianza de la escritura partia de la lectura
C.c)m,e:*ma.d’a de los textos que servian de modelo y se desplegaba en una
e}erc,xlac:l‘(f)‘n bésada en la reformulacion, que privilegiaba las operaciones
de ampli 1c.admon y variacion y no desdefiaba la traduccidén. Si bien los
textos cqn51 erados en los niveles mas altos correspondian a aquello;
pert.eneplvexétves. a los grandes géneros de la oratoria ~deliberativo, demos
3 1 . » .
[1?t1VO yju l.Cl.al e, mc'luso, modos de la predicacién-, el género epistolar
y las corr;posmones histéricas y literarias fueron adquiriendo importan-
cia not solo pfxra el entrenamiento inicial ~cartas, renarraciones, discursos
OV i istori raelc |
y co? 0 E;SITS a partir de un problema histérico-sino para el desarrollo
e s Glh - .
eer Cji(') e a’s’ultlmas y a partir de la segunda mitad del siglo xix, de la;
o "~ .
p spdc 1ya critica. Cuando se pone en marcha el sistema de ensefianza
?eacun aria se apdela a esa tradicién apoyandose en materiales y docentles
ranceses —r i
ancese tecor. emos que la Francia post-revolucionaria habia asignado
gl . portancia al desarrollo de este nivel educativo- pero los textos
oo k . .
elegidos lse nacionalizan progresivamente conformando lo que serd el ca
non esco “
t o1 estco ar. iios trozos selectos y los temas de las evaluaciones nos permi-
(;r en rtev(e;r 1;& competencia histérico-cultural que los miembros de la clase
irigente debian adquirir escol |
scolarmente y las practicas soci
gente ¢ ociales en las
artici o] ini i 1o
51 C pa{.:ian v qille requerian un dominio primero de la escritura. En tgdo
ello se evidencia la importanci iti ‘ si
. a politica, acentuadaal i
‘ 1€ olar
de la formacion de letrados capaces de manejar el aparat 83 %eé Stlgilo e
decir de funcionari Indores, o inclue.
arios de alta categoria, di ati i
d > 2ooria, diplomaticos, legisl : i
so militares y sacerdotes. ’ essiadores einclu
Cuan imi i i
o do los requerimientos sociales imponen la ampliacién del sistema
tiv . ) e
plueat (; s(s;cundano para permitir el ingreso de nuevos sectores de la po
e I . 3 .2 . :
- de, : 1spo;1t1volde diferenciacién necesario para mantener la estruc
clases y dar, al mismo tiem i ‘ !
. po, cabida a las transformaciones
sistema productivo d i S
ebe recurrir a mecanismos int i
: i smos internos y variar la
glas pedagogicas. En ese senti jeti ol
gicas. se sentido, el objetivo de j

P un mejor desemper

oralidad formal al ibui J e

que contribuia la ensefianza de I: i
: elaesc j

lado y, con ello, el estudio de los géneros retéricos. A parrtl'tu; et o
. . 1r de entonces, est

competen ' iri i e

o 5 e ama no sle vaa zlxdquavrlr, salvo excepciones, en la escuela media sino
social 6 en la Universidad. El i 6 »

. j . El interés de la eta h
analiza i e extencioima
tracd 12 ’do reside en que muestra la voluntad de convocar una extensisima

1cidon i i 5

y, al mismo tiempo, da razén de su clausura.



Notas '

1 Como la ensefianza de la lengua materna se relaciona, en la ensefianza media, conlade
ecesario considerar las transferencias, los bloqueos 0 rechazos que se_
deben ser doblemente historizados: por un lado, dentro del sistema
educativo y, por el otro, en relacién con la fuerza relativa de cada lengua en el sistema
al. En el debate a fines del siglo xix acerca de la permanencia o
as modernas se retoman, por ejemplo,
strado pero con las particulares
cundaria o periférica, en la.

otras lenguas, €s 0
han presentado y que

mundial, regional o nacion.
no del latin y del lugar destinado a las lengu
discusiones que se dieron en el marco del pensamiento ilu
caracteristicas de cada pais y de su ubicacion, central, se

economia mundial.
2 De todos modos, la educacién media mantuvo en América Latina un fuerte caracter

clitista hasta mediados del siglo xx. Juan Carlos Tedesco en sus
Conceptos de sociologia de la educacién (Buenos Aires, CEAL, 1991) s
paises de mayor expansion de este nivel educativo
— entre los que se encontraban la Argentina, Uruguay, Chile, Costa Rica ¥ Panamé
~ solo se lograba incorporar entre un 10 y un 15% de los jovenes entre 14y 19 afios de
edad; en los restantes paises los valores se ubican por debajo del 5%. :
3 Recordemos que cuando Bartolomé Mitre asume la presidencia de la nacién unificada
solo dos colegios dependian del poder central: el Colegio de Monserrat (fundado en 1685
y nacionalizado junto con la Universidad de Cérdoba en 1854) y el de Concepcidn del
Uruguay, creado en 1849). Mitre convierte a través de un decreto de marzo del 1863 el
Colegio Seminario y de Ciencias Morales en el Colegio Nacional de Buenos Alres y, en
diciembre de 1864, firma los decretos de creacién de cinco colegios nacionales que se
instalarfan en Catamarca, Tucumén, Mendoza, San Juan 'y Salta. La primera Escuela
Normal es la de Parand, que data de 1870. Las orientaciones comercial ¥ técnica se
desarrollarén recién a partir de la década de 1890 (1890: creacion de la Escuela Nacional
de Comercio; 1898: fundacién de la Escuela Industrial de la Nacién, ambas en la ciudad

de Buenos Aires).

4 Ver: Marfa Imelda Blanco, “La configuraciéon de la
la escuela secundaria argentina”, en Pricticas y represeéntaciones del lenguaje. Vol. 1 de la
Historia de las Politicas e Ideas sobre el lenguaje en América Lating. Buenos Aires, Eudeba, 1999;
y Elvira Narvaja de Arnoux, Perspectivas actuales en Glotopolitica”, Actas IV Jornadas de
Etnolingiiistica, edicién en CD, Rosario, 2001.

5 Bartolomé Mitre, Discurso et el Senado, 16 de julio de 1870, citado por Manuel Horacio
Solari, Historia de la Educacién Argentina (Buenos Aires, Paidds, 978, 4* edicién, pag. 204)
y por Juan Carlos Tedesco, Educacién y sociedad en la Argentina (Buenos Aires, Ediciones
Solar, 1986, pég. 67).

¢ Pierre Bourdiew, La distinction. Critique sociale du jugement, Paris, Minuit, 1979.
7 Tomamos las citas de Alfredo Cosson: Trozos selectos de Literatura y método de composi-
cién literaria sacados de autores argentinos y extranjeros, Tomo 1° Método de composicion

literaria

— Narraciones

— Descripciones y cuadros

~ Caracteres, retratos y paralel
Pablo E. Coni, 1871; Tomo 2% Discursos y trozos oratorios

_ Disertaciones morales y filosoficas

— Critica literaria

— Cartas

- Diélogos. Nueva edicién aumentada, Buenos Aires,
Tomo 3°: Poesfa. Sexta edicion completamente refundida,

“Rivadavia” de G. Mendesky, 1897.

ostiene que en los

‘lengua nacional’ en los origenes de

os. 3% edicién aumentada, Buenos Aires, Imprenta de

Imprenta de Pablo E. Coni, 1872
Buenos Aires, Libreriz
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8 Bn este perfodo se gener
QS o CNere X n
_ periodo se genera un proyecto de ley para establecer un “
general y universitaria” que, si bien nunca se pu ¢ 2cer un “Plan de instruccion
e e a se puso en practica, engloba )
secundarios. Este proyect 1A practica, engloba un stuci
es presentd F YL‘?tO de ley estd fuertemente inspirado en m?n ne p‘lan de estudios
I{a L‘Imb PIWT nld poco tiempo antes de su muerte a la comisié a memoria que Amadeo
de la cual él mismo era inte o sion encargada de
d‘ver 5 'cn odifi 0 era integrante. A esto se suma el hecho de que elH 1‘ dci g ¥
iversas modificacione . i an de | i
g ya% pmdu‘emnmcs kc;n la puesta en practica en los diversos (\stat>l§(i i eth%3 sufrio
sy se cam BN $08 € imie i
y se } ! ios significativos fuera del orden legal. As{ § ntos educati-
la Capital tenia vigente un plan de estudios orden legal. Asi, en 1867 el colegio de
; ] studios propio, mientras j
colegios del Interior infor ar ; propio, mientras que los rectore 5
8 ( }naban anualmente al Ministerio sobre Jas difi res de los
presentaban para cumplir con el plan establecid obre las dificultades que se les
“correctivas” que emprendian ecido y detallaban algunas de las acciones
9 Juan Garcia Mero )
rott (cor . )
daria, rormal y especial éueﬁp-‘)r[f?yes, decretos y resoluciones sobre instruccion superio
! . nos Aires, Taller tipogrifico de la Peni T perior, secun-
Tomo I, pag. 122. 20 de la Penitenciarfa Nacional, 1901
10 Cf, Inés Dussel, Curril l
. S ur i
Buenos Adres, FLAC:SO H(C)L;l.u‘.m, humznzsr?zo y democracia en ln ensefianza media (1863-192
; y Oficina de Publicaciones del CBC, Universi 1 -1920),
1997. “BC, Universidad de Buenos Aires
1 Alfredo Cosson | o
: ue un 4 .
Se deserapofid educador francés que llegé a la Argenti .
e desempefié como docente de Historia Geogmﬁ»a ; 16 rgentina después de Caseros
Tucumén, que dirigf ' e Inglés en el Colegio d i .
Ly irigian A ¢ . ] -olegio de San Miguel de
primer cuerpo docer%te l]e?adeé Jacques y Amable Baudry. En 1863 formé a%ltmldd(i
Ia muerte de Jacques enq1865wco asu cargo ,el Colegio Nacional de Buenos Aires lftx (: cf
de estudios. En 1876 1'e11unc"’ osson ocupé en forma interina el cargo de recfo}' .‘d?éjoq» e
franeds hasia que se retird i6 a izst? puesto y pasé a desemperiar ta;'eas cdmo r};fe or gr
estadio de la grogeafia, ad )en} el afio 1879. Publich varios textos escolares de]:s)tj 301’ e
el presente tragajo ’ ot’ra e d'e, dos colecciones de Trozos selectos: la que an’lll"na o
ibeos de francds (}:f I;icg.u.en'serv.xa para realizar ejercicios de traduccion y ve;olif’:mos len
Histérico Argonting (B-u irilli, Ricardo, Romay Francisco y Gianello Leoncio: uD'\1 en ios
2 Fin 12 introduccis 31105 Aires, Ediciones Histéricas Argentinas 1953) o eaenano
introduccién del tomo IIT d ) : A5, 00
> e los Trozos select
nes generales y prece . s selectos que lleva por titulo “Consi i
om0l CarécterngblimgtgilIgggzon reproduce fragmentos de diversos autore;' qul;1 :thl.cm
: sublime > o, por efempl : , S > 50stie-
lo que es divi , por ejemplo, a Lamartine: “;Qué {
NG en nos i 17 Qué es poesia?
Es la en . en nosotros, ella no puede definirse por una palab poesta? .Como todo
carnacién de lo que tiene el hombre mas inti lp( abra ni por mil palabras.
pensamiento, de lo que ) no é 1o en el corazén v mas divi
melodioso er/x los sogi(ieoi?ur?ct‘umlua visible tiene més magnifico en lay“ i’:if;i‘:::‘rslo i 'el
. s!” (Cosson: 1897,5) y a Channing: “La | 1a5 HMagenes y mas
divina de todas las artes, porque es la e;") y” Channing: “La poesia nos parece la més
profundo y sublime de I humn{a ;nt Xl})resmn de ese principio o sentimiento, el mas
.. : aturaleza, queremos decir o i
que no estd ajena nin , queremos decir de esa sed o
SorPrendente]CIue la %Ela fﬂma) por alguna cosa mas pura y més bella mz’i;n:;:UOh (c}e
Trozos reproducimos | a real y ordinaria.” (Cosson: 1897,8). En todas 1 " itas de Tos
ortografi mos la puntuacion de las ediciones consultadas e de los
grafia para facilitar la lectura. ) adas pero actualizamos la

P Enla“Ad i itor”
La]irapilrﬁl ;’i@haczeer:glccllat (:ic; fed;t;);;) g;);:spondiente a la edicién de 1880 firmada por Isaac
or e ol i
Lagﬁma;{slﬁ}; l;);seCa(;ss;xjé (f;?iizc;ona, entre otros, a Chateaubriand, Lamartine, Guizot,
o olvid fue : i
, ?6821;16 o oiggzstai;:n 111)6; Cﬁrgggi(; ];;ql;i; I(;lodlrector de estudios que organizé el colegio
sson no incl 5 inf aci :
PIOpi0 il il do 1 obra), Podemos Separor et o ben Peiees b s oot
°r que o bien Pellissier era un autor conocido

entre los doc .
entes argentinos i

. 2 o bien que n iz > ; .

materiales didécticos. 1 o tenfa gran relevancia la figura del autor en los
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esta obra en la coleccion reservada “Donacién Dobranich”

17 §e conserva un ejemplar de
de la UBA: Principes de Rhétorigue frangaise.

de la Biblioteca Central de la Facultad de FyL
Par A. Pellissier. Paris, Hachette, 1881.

18 Pierre Augustin Pellissier (n. circa 1814-1819) fue profesor en el Collége Chaptal, en el
Collége Sainte-Barbe y en la universidad. Publicd numerosas obras destinadas a la ense-
fanza de la literatura, la retérica y la composicion: Premiers Principes de Style et de Composition,
1 vol.; Principes de Rhétorique frangaise, 1 vol; Morceaux choisis de classiques frangais (prose et
vers) pour Venseignement secondaire spécial, 2 vol.; Morceatx choisis de classiques frangais.
(prose et vers) pour I’ enseignement secondaire classique, 6 vol. ’

19 Rlyira Arnoux, “Hacia una re snoma sobre Ja escritura: 1

flexidn aukd
de la Hustracion”, en Cultura escrita y soct

as Artes de Escribir

iedad, 1, Gijon, TREA, entregado para su publica-

cién.
2 pellissier enumera 1os siguientes géneros: fabulas, narraciones, descripciones, retratos,
desarrollos de una palabra célebre o de una verdad moral, andlisis literarios,
elogios, defensas y discursos politicos. M

o Cabe recordar que también la traduccién inter ad apreciada
medios para aprender a escribir.

paralelos,
lingitistica era una activid,

como uno de los

(s3]

Hlst;ma d@; '}la ensenanza de las ciencias
La conformacién de la Fisica como asignatura
escolar para el nivel medio

Angela Aisenstein, Francisco Lépez Arriazu y Alejandro Soba*

Resumen
Fn este trabajo se ; .
elacién entre la (]esa Ip resen.ta un proyecto de investigacion que aborda la complej
B s eomecial enl l;lla. media y la universidad en la Argentiné desde 1862, onip dia
2 ) en 3 oy ISRURT ” + endado
Jrupos pg)ta 6nicoa isica en fanto disciplina escolar y las tensiones entre los’ giferent >0
%nélisis " Coi(e ; s que intentaron imponer un modelo de colegio secundario. Di ;S
sis 8 entr. \ : rio. Dic
;(mtenjdos coneen da en 1tres aspectos fundamentales: 1) la relacién existente entre 1 .
culados ¢ ¥ i N ) - 1 2 3
Nolngpel refuidos( :1«1 95 ambitos de saberes especializados (Por ¢j. las univemidaclg:
a > C ala ciencia en general c i . - >
. : omo también los de la Fisic ;
los destinados . s dela Fisica en particu
los destir a f'()rmar parte del curriculum de los colegios secundarios; P . lar), y
justificaciones y discursos validatorios sostenidos por los di s secundarios; 2) los tipos de
desde los dife gt !  BOE por los disefiadores de dicho curric
: ferentes dmbitos (Universidad, Ministerio de educacié ) Urm’aui.mn
docentes involucradas y su relacién con los fundament oo fon, etc.); 3) Las précticas
S rentos cientificos d 3
Tomamos como fu i icos dela época
ien poca.
4o estudiio do I#s dos ot Vt;z]dlrecta. planes y programas del nivel medio, manuales y textos
es, universitario . ; )
actores directamente involucrados (Revi; " deyl se;;uf’dar;O, y docurnentos elaborados por
~ . e a Liniversidad de B s Aj
den . e Buenos Aires (R
tes sobre ensefianza secundaria y normal en la Repiiblica Argenting (AESN) (RUBA Antece-

Abstract
This work pre S i

o theli l;js‘ilts.a ru::n-,earch pr.o]ect.‘ about the complex relation between the secondar
N arfl(;ytm t/;‘rgentme since 1862, paying special attention both, to Physir);
as a s ¢ 1d to the tensions between the diffe : , .
o2 sehool nd 3 e different protagonist
pended :; Sl.r?pt(;:se thex‘r own model of secondary school. The aialyis foa;gsreos‘upStIM "

spects: 1) the relation between the academic knowledge (i.e the Universiﬁé;, OZf ‘re;’

ethe sities, referre

to general sci é 51 ry
P4 ciences and to Physics) and the contents included in the subjects of the second
E < ¢ ary

school curriculury; ind of di
(Umversiﬁegugf:r';z)iz lj(nei of dIStC())L;I‘)SIP;EuppOFtGd by the different curriculum designers
/ es, cation, etc); 3) The ¢ ‘s practices i i
with he sctontihe knwlomae o s ot eacher’s practices involved and their relation
The sources are s

i bo;}i (13; j:; plar.\s a’l”l(.i programs for the secondary school, manuals and learnin

iveetly invotved (Z uryversﬂy anc‘l middle school, and documents issued by the 1>“t 3

et : ( evista de la Universidad de Buenos Aires (RUBA) v Ant :“:? sobre
nza secundariay normal en la Repiiblica Argentina (AESN) | y et soe

* Uni .
niversidad de Bu i g
enos Aires. Facul ienci ‘
iy > Bue . Facultad de Ciencias Exac ] ¥
acion e Investigacién en Ensefianza de las Ciencias ey et Seno ¢
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